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^  З Н А ЁМ С Т В А  Д З Я Ц ЕЙ  3 НОТНАЙ ГРАМАТАЙ
У педагапчнай лггаратуры паняцце “дз1цячая 

музычная творчасць” трактуецца па-рознаму. У 
адных выпадках — як развщцё творчых здольнас- 
цей вучняу у спевах i irpy на музычных шструментах, 
у друпх — як фарм1раванне цэласнай i непаугорнай 
асобы у працэсе знаёмства з музыкай.

Думаецца, не варта упадаць у крайнасць, раша- 
ючы дылему, што важнейшее i чым больш неабхо- 
дна займацца на уроках музыю — навучаннем ui 
выхаваннем. Лепш знайсц1 меру i у роунай CTyneHi 
прафесмна рабщь i тое, i другое. Mix тым зараз 
пытанн1, што датычаць навучання школьыкау му- 
зыцы, адсоуваюцца на друп план, разглядаюцца як 
неабавязковыя. Наурад u.i можна пагадзщца з гэ- 
тым. 3yciM ненармальнай з ’явай, напрЬислад, трэба 
л1чыць тое, што большасць выпускнкоу нашых школ 
не ведаюць нотнай граматы, затарможаны у слыха- 
вым развщцк I гэта тым больш недаравальна, што 
асобныя метады навучання.музыцы 6bmi нядрэнна 
распрацаваны у так званай “старсй школьнай пе- 
дагопцы”.

У гэтым артыкуле робЦца спроба узнавщь i 
дапоужць адзш з добра вядомых i, на жаль, неза- 
служана забытых метадау знаёмства дзяцей з эле
ментам! нотнай граматы (Ж. Жак-Далькроз, К. Орф, 
3. Кодай; Э. Сёы, 3. Жофчак, В. Кавал1у i Ыш.).

Работу мэтазгодна Becuj у форме падрыхтоую 
рытм1чнай партытуры. У метрарытм1чным плане 
музычны матэрыял павшен будавацца на выкары- 
станн1 толью чацвяртных i восьмых працягласцей у 
размеры дзве чвэрцк

На першым этапе выхоуваецца адчуванне рау- 
намернай рытм1чнай пульсацьн. Дзещ вучацца 
адзначаць пульс розных па характеру музычных 
творау з дапамогай воплескау, паваротау корпуса, 
скачкоу i г. д. Можна прапанаваць вучням адзначаць 
пульс пачутай музыю дома, прыдумваць новыя pyxi.

У гутарцы падкрэстваем: усё, што рухаецца, 
мае свой пульс. Раунамерна стукае гадзЫнк, xicTa- 
ецца маятнк, змяняюцца поры года i час сутак. Кал1 
мы спакойныя, i у нас пульс б’ецца раунамерна. 
Кладзём руку на запясце i прыслухоуваемся да яго.

— А цяпер паслухаем музыку. Ц1 мае пульс яна?
Гучыць грамзап1с полью, дзещ разам з на- 

стаункам адзначаюць пульс воплескамК На насту- 
пным уроку мяняюцца музычныя творы, 
апрабуюцца новыя спосабы паказу пульсу.

Найбольш распаусюджаны у практыцы прыём 
воплескау. У методыцы Карла Орфа яны называю- 
цца прыродным1 музычным1 (нструментамк Сярод ix
— плясканне па цэнтры ui па тыльным боку далон1, 
па запясщ, па пальцах. Можна ужываць удары жме- 
няй, пстрыканне пальцам^ шчоуканне языком, pyxi 
ног, корпуса, галавы i Ыш. Засваенню раунамернай

рытм1чнай пульсацьи неабходна удзяляць увагу да- 
вол1 доуп час i даб1вацца таго, каб кожны вучань у 
класе мог свабодна адзначаць яе у розных па 
характеру музычных творах.

Наступным крокам методыю з ’яуляецца 3anic 
пульсу на дошцы i у сшытку. Пад гучанне музыю 
настаунк паказвае, як гэта робщца, запюваючы на 
дошцы вертыкальныя палачю:

Затым ix запюваюць дзецК Неабходна fla6iea- 
цца таго, каб палачю атрымл1валюя роуным1, без 
нахту, не ляптюя адна да адной. Гэта ж право- 
бразы нот, i навыю загпсу прыдадуцца у1 далейшым. 
Прапануем дзецям i дома запюваць пульс музыю, 
якую яны будуць слухаць на працягу тыдня. Затым 
на давол! працяглы час у якасщ асноунага музы- 
чнага матэрыялу для работы бярэцца мелодыя зна- 
ёмай песж  ц1 папеум, якая адпавядае 
метрарытм1чным патрабаванням, указаным вышэй. 
Пульс яе зап1сваем на дошцы. 3anic робщца уверсе 
i на кожным уроку узнауляецца. Дзец1 запюваюць 
яго у сшытку таксама уверсе. Тлумачым, што ко
жная палачка будзе зараз абазначацца складам 
“та”. Адзначаем воплескам1 i адначасова вымау- 
ляем склады, а затым словы беларускай народнай 
necHi “Сеу жучок на сучок":

I I I I I I I I
та та та та та та та та

Замацоуваецца гэта з дапамогай спецыяльнага 
практыкавання “Крок” . Двума пальчыкам! дзещ 
1мпуюць на далон1 крок i адначасова вымауляюць 
уголас слова:

I I I I
ic - ui, ic - ui

На наступных занятках вучымся адчуваць i 
адзначаць рытм!чны малюнак мелодьп necHi, 
запюваць яго на дошцы граф1чна i з дапамогай 
рытм!чных складоу. Рытм затсваецца пад запасам 
пульсу (мал. 1).

Рытм1чныя склады “ц1-цГ замацоуваюцца з да
памогай практыкавання “Бег":

П П
бег-чы, бег-чы

Супастауленне рытму i пульсу дазваляе парау-
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I I I I I I I
та та та та та та та та

П I П ! П П I I
ц|-ц| та Ц1-Ц1 та Ц1-Ц1 Ц1-Ц1 та та 

Сеу жу-чок на су-чок, на скры-пач-цы гра-е 
Мал. 1

наць ix, праанал1заваць, адчуць рознщу у воплесках 
i выма^лент. Адзначаць ix можна у форме “двухга- 
лосага” практыкавання, Напрыклад, наском нап 
пульс, а крокам! папьцау па далож рытм. Ui адзж 
вучань пульс, а друп рытм (мал. 2).

I I I I
1C - Ц1, 1C - Ц1,

П П П П
бег-чы, бег-чы, бег-чы, бег-чы 

Мал. 2
Затым у дзяцей выпрацоуваем адчуванне мо- 

цнай долк Тэкст necHi вымауляецца уголас, моцная 
доля адзначаецца воплескам1:

Сеу жучок н /  сучок,
H i скрыпачцы гр£е.
Звяртаем увагу вучняу на тое, што моцная доля 

надае музыцы стройнасць i выразнасць. Паказваем гага 
i адзначаем моцную долю у запюе рысачкай (мал. 3).

I I I I I I I I
та та та та та та та та

П I П I П П I I
Сеу жу-чок на су-чок, на скры-пач-цы гра -е  

Мал. 3
Затым знаём1м дзяцей з паняццям1 “такт” i 

“тактавая рыса”. Паведамляем iM, што перад ко- 
жнай моцнай доляй у музыцы прынята ставщь рысу. 
Яе называюцьтактавай, а адлегласць пам1ждзвюма 
тактавым1 рысам1 — тактам. Разам з дзецьм1 пра- 
водз1м тактавыя рысы у 3anice, падл1чваем коль- 
касць тактау (мал. 4).

1 1
та та

1 1
та та

1
та

1
та

1 1
та та

П 1 П 1 П П Т 1
Сеу жу-чок на су-чок, на скры-пач-цы гра - е 

Мал. 4
Kani гэту работу eecui метадычна i мэтанаюра- 

вана, то да такога запюу можна падвесц! дзяцей

прыкладна да лютага, г. зн. да сярэдзшы трэцяй 
чвэрцк Анатзуючы 3anic, звяртаем увагу дзяцей на 
тое, што у кожным з такгау можна знайсщ па два 
удары пульсу. А гэта значыць, што у музыцы маецца 
размер i яго звычайна абазначаюць л1чбай (удадзе- 
ным выпадку л1чбай 2). Зараз запю набывае таю 
выгляд:

1 1 1 1 1 1 1 1
П 1 П 1 п п Т 1

Сеу жу-чок на су- чок, на скры-пач-цы гра - е

Абазначэнне размеру з дапамогай л1чбы робщь 
яго засваенне болыи даступным, чым традыцый- 
нае — дробам. Малодшыя школьн1ю яшчэ не знаё- 
мыя з дробам1, для ix гэта вельм1 абстрактнае 
паняцце. Л!чым цяпер на "раз-два", паказваем 
схему дырыжыравання на дзве чвэрш. Пытаемся:

— А што, Kani б у кожным такце было па тры 
удары пульсу? Яюм бы^ бы размер?

— Зразумела, тры, — адказваюць дзецк
— I л1чыць будзем да трох. A Kani чатыры, то да 

чатырох.
Таю падыход дазвапяе давол1 легка засво1ць 

вельм1 складанае тэарэтычнае паняцце.
Паказваем дзецям мапенью барабанчык i пра- 

пануем прыдумаць для яго рытм1чную тэму. Разва- 
жаем разам, як лепей яна прагучала б. Прапануем 
на выбар тры варыянты выканання. У першым 
удары робяцца на першую i другую долк 

2 .| Г » |
У друпм — на “раз” удар, на “два” маучанне:

. . 2 I I - - Iа у трэшм наадварот — на раз маучанне, на “два” 
удар: Z  | • • • I J . 3 яюм супра-
ваджэннем песня будзе лепш гучаць?

Прыходз1м да высновы, што друп варыянт (Kani 
на “раз” барабан гучыць, а на “два” маучыць) пады- 
ходз1ць больш за астатшя. Застаецца толью 
заф1ксаваць гэта у 3anice. Дзец1 пакуль што веда- 
юць, як зап!саць першую долю, але не ведаюць, як 
у музыцы абазначаецца маучанне. Вось тут яны i 
знаёмяцца з чарговым тэарэтычным паняццем — 
паузай. Яна абазначаецца у запюе знакам 2Z. 
(экв1валент чацвяртной паузы у музыцы). Метады- 
сты уводзяць яго дзеля зручнасц1 i аператыунасш 
3anicy. Да яе сапрауднай натацьм пераходз1м значна 
пазней. У BbiHiKy3anic рытм1чнай партыгуры выгля- 
дае цяпер так мал. 5):

©

l_ I

П I
I z

l_ I

П I
I z

l_ I

П П 
I z

I 1
I z

Мал. 5
Партыю барабана даручаем выканаць камусы^
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з дзяцей. Настаужк irpae акампанемент, дзец1 на- 
пяваюць мелодыю. Звяртаем увагу на тое, як трэба 
1граць на барабане, на гордую паставу, урачыстыя 
узмах1 рук, разгорнутыя плечы, прыузнятую галаву. 
Для вучня выкананне такога задания павшна стаць 
падзеяй i надоуга запомнщца. Бо гэта ж урок 
эстэтычнага выхавання, а не проста мехаычнйе 
завучванне нях1трага рытм1чнага задания.

На наступных занятках ствараем партыю дру- 
гога музычнага шструмента — пандэйры (можа 
быць заменена бразготкай). Праца зноу вядзецца 
па узору, але цяпер ужо з выкарыстаннем чацвяр- 
тной паузы. У дадзеным выпадку TaKiMi узорамi 
могуць паслужыць наступныя варыянты выканання:

z П
Тлумачым, як трэба 1граць на пандэйры, як яе 

трэба трымаць, каб лепш гучапа. Спрабуем выка- 
наць усе узоры i прыходз1м да высновы, што ле- 
пшым будзе трэцк 2. | П  | .
Запюваем яго у партытуру (мал. 6).

2 1 1 1 1 1 1 1 1
П  1 П  1 П  П Т 1

¥ N □ N □ z  П z П
Ц1-Ц| Ui-Ui Ui-Ui ui-uiе 1 Z 1 z 1 z 1 zта та та та

Мал. 6
Выконваем мелодыю у суправаджэнт пандэ

йры i барабана. Дзец! могуць адзначаць таксама 
пульс i рытм1чны мапюнак мелодьп. Пры гэтым 
адначасова з воплескам1 рэкамендуецца вымау- 
ляць рытм1чныя склады. Як адзначаюць ф1з1ёлап, 
засваенне рытму адбываецца значна эфектыуней, 
кал1 адначасова выкарыстоуваюцца рухапьныя i 
моуныя анашзатары.

Потым ствараем партыю бубна. Настаунк пака- 
звае толью адзш варыянт выканання:

г |у  h У м-
Дзец1 ацэньваюць яго гучанне. Аднак, для таго 

каб зрабщь 3anic у партытуры, неабходна пазна- 
ёмщь ix3 новым1 нотным1 абазначэнням1 — восьмай 
паузай i асобнай нотай J '  (ц!). 3 гэтага моманту 
пераходз1м да агульнапрынятага запюу з авалам1 i 
сцяжкамк Выконваючы мелодыю два разы запар, 
знаём1м школьнкау з паняццем аб рэпрызе i яе 
абазначэннем||: .'|| (мал. 7).

Ствараем партыю для трохвугольнка, пака
зваем, як на iM трэба !граць. Пасля лёгкага удару 
рука з шструментам уздымаецца крыху уверх i убок. 
У таюм выпадку гучанне атрымл1ваецца напеуным i 
прыгожым. Нагадваем дзецям, што характер выка
нання necHi патрабуе мяккага i шхага гучання тро- 
хвугольнка. Прапануем iM вызначыць толью адно

J J J J J J J J
тщ j } J n n J J ■

■yj>yj>Ц1 Ц1 i h bLii \i\ yj>yj>
Lii ui

уМui ui
z J1

Ц*

z h
Ц1 Ц1

z h Z Лui-ui Ui-Ui1 Ui-Ui1
Ui-Ui

1

J Zта J z
та J zта J Zта

Мал. 7
месца, у яюм будзе гунаць трохвугольнк. Шляхам 
адбору i анап1зу адказау школьыкау прыходз1м да 
высновы, што лепш за усё ён будзе гучаць у 
апошжм такце necHi. Выконваем яе, а затым 
запюваем на дошцы, знаёмячы дзяцей з новым 
абазначэннем &  (таа) (мал. 8).

А

J J J J J J J J

Л ) m n n J J
CeJ жу-чок на су-чок, на скры-пач-цы rp a -e
па-ву-чок ‘Кры-жа-чок1 ска-ча, на-пя- в а -е .

:z  z z z z z J :
yJ'yJ1y«hyj> yj>yj>

Z л z П z n z П
J z J Z

Мал.

J Z
8

J Z©

Таюм чы.нам, за каротю адрэзак часу без 
асабл!вага урону для цэласнасш урока можна па- 
знаёмщь дзяцей з ключавым! паняццям! нотнай 
граматы. Гэта пульс (метр), рытм, моцная доля, 
такт, тактавая рыса, размер, чацвяртная, восьмая i 
палавшная ноты, пауза, рэпрыза.

Дзещ знаёмяцца з нотам! па меры неабходнасщ 
выкарыстання ix у працэсе музщыравання. I няхай 
пакуль што iM не паведамляюцца сапраудныя назвы 
нот, а толью ix складовыя абазначэннь слыхавыя 
навыю засваення элементау музычнай фаматы ро- 
бяцца больш важным фактарам, чым простае заву
чванне нот, без магчымасф выкарыстаць ix 
кал1-небудзь на практыцы. Яны дазваляюць 
школьыкам актыуна уключацца у працэс музщыра- 
вання, асэнсоуваць значэнне нотнай граматы, 
выюикаюць щкавасць да музыю. I гэта можа атры- 
маць лапчнае развщцё у далейшай працы.
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Асабл1ва эфектыуным аказваецца выкарыста- 
ннв на уроку металафонау. Навучанне выкананню 
на ix вядзецца ужо з выкарыстаннем нотнага 3anicy 
i ведау, атрыманых раней. Найбольш зручным1 для 
работы з’яуляюцца металафоны орфаускага арке- 
стра. У свой час яны прадавалюя у магазшах нагля
дных дапаможн1кау. 1нструменты щэальна 
настроены, у ix прыгожы тэмбравы каларыт. У за- 
лежнасщ ад малаточкау з гумавым! ui лямцавым! 
наканечшкам! яны гучаць прыглушана альбо звонка. 
ПласцЫю металафонау здымаюцца. Можна, напры- 
клад, паюдаць толью тыя пласцЫю, гую яюх будуць 
выкарыстоувацца пры выкананн!, а астатжя зды- 
маць. Кал! ж маюцца Ышыя металафоны, у яюх 
пласцЫю замацаваны жорстка, то тыя пласцЫю, на 
яюх мы будзем irpaub, пазначаем паперкам!. На ix 
зап!сваем назвы гукау.

Тлумачым дзецям, як трэба трымаць малаточю,
— вялМм, указальным i сярэджм пальцам!. Мала- 
точак нельга защскаць у кулак, класц1 на ручку 
указальны палец. Гэта псуе гук. Удар пав!нен быць 
каротю i пругю. Малаточак нельга паюдаць на 
пласцтцы, каб не прыглушаць гук. Мэтазгодна 
карыстацца адначасова чатырма шструментам!. 
Гэта дазваляе падзялщь выкананне мелодьп на 
чатыры фразы i размеркаваць абавязю. Кожнаму з 
вучняу даручаецца выканаць па адной фразе. Пар
ты! металафонау запюваюць не на нотным стане, а 
лггарным! абазначэнням! пад адпаведным! праця- 
гласцям!. Рэкамендуецца уносщь у партытуру i но- 
тны 3anic мелодьи. Хаця дзещ пакуль яшчэ не

знаёмыя Hi з гукавышыннасцю, Hi з нотным станам, 
таю запю дае в!зуальнае уяуленне аб напрамку 
мелодьп i пэуным чынам арыентуе вучняу.

Партьи металафонау развучваюцца не адразу, 
не на адным уроку, а па адной фразе на кожных 
занятках. Рытм1чны малюнак спачатку адзначаецца 
воплескам!, прагаворваецца складам!, прал!чвае- 
цца, выконваецца па жэсту настаужка. Увесь клас 
(тыя, хто не удзельжчае yirpbi) дырыжыруе разам 
з педагогам, шэптам прагаворвае рытм1чныя 
склады. Не абысцюя туг i без дадатковай шдывщу- 
альнай работы. Упэуненая \гра партый першым! 
выканауцам1 служыць добрым прыкладам для Ышых 
дзяцей, i яны, як правша, хутка пераймаюць стыль 
i манеру выканання.

Нарэшце, кал! партьм вывучаны, можна злучыць 
усё разам. Партытура выпюваецца на плакаце. 
Акрамя таго, яна у кожнага школьн!ка зафксавана 
у сшытку. Пачынаецца зводная рэпетыцыя. Паута- 
раем асобна парты! барабана, пандэйры, метала
фонау, трохвугольжка, бубна. Песня выконва.ецца 
цалкам, са словам!.

Кал! маецца вял1ю кстафон, то настаунк можа 
выканаць акампанемент на iM. Левай рукой !граецца 
партыя баса, правай “вшкападобным” ударам — 
акорды. Два малаточю бяруцца у адну руку, ix канцы 
угпраюцца у сярэдзшу далон! i угрымл!ваюцца 
астатн!м! пальцам!. Перад !грой устанаул!ваем ма
латочю на патрэбную адлегласць. У нашым выпадку
— для выканання штэрвалу тэрцык 1граем левай 
рукой на “раз”, правай на “i” (як бас-акорд). Выка-
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нанне партытуры — вынк карпатшвай працы на- 
стауыка у класе на працягу усяго навучальнага года. 
Хай сабе за год аркестравана толью адна песня. 
Затое колью узыкала сггуацый для развщця творчых 
здольнасцей дзяцей, колью атрымана iMi каштоунай 
шфармацыН

У таюм жа плане вучн1 будуць знаёмщца i з 
iHmbiMi элементам! нотнай граматы, болыи склада- 
ным1 рытм1чным1 злучэнням1 i групоукамЬ аднак пры 
умове, што яны будуць уводзщца у працэсе работы 
як неабходнасць палепшыць гучанне музыю, як 
вынк творчых пошукау сумесна з настауыкам, а не 
як нейю новы тэарэтычны матэрыял, яю трэба за- 
помн1ць i засво1ць без практычнага прымянення i 
асэнсавання.

Вопыт сведчыць, што працу над партытурай 
больш мэтазгодна пачынаць у II класе, для таго каб 
творчы працэс быу потым прадоужаны, але ужо на 
больш складаным музычным матэрыяле. Зразу- 
мела, не трэба разглядаць гэта як самамэту. Пры 
удумл1вым планаванн1 урока такая дзейнасць не 
павшна парушаць тэматызм праграмы па музыцы.

Яна можа арган'нна ул1цца У структуру амапь ко
жных заняткау i нават дапамагчы адцян'щь асобныя 
дэтал1 тэматызму, унесщ неабходны кантраст. Усё 
у вын1ку залежыць ад майстэрства самога настау- 
н1ка, яго умення прафеайна арган1заваць творчую 
дзейнасць дзяцей, наюравацьяе у патрэбнае рэчы- 
шча.

Вось як урэшце будзе выглядаць рытм1чная 
партытура i аркестроука necHi “Сеу жучок на сучок” 
(мал. 9).

Сеу жучок на сучок,
На скрыпачцы грае,
Павучок “Крыжачок”
Скача, напявае.
Гэй, ты тупн/, нага,
Новеньш боты!..
Добра пець, люба граць 
Нам пасля работы!

В. П. РЭВА, 
кандыдат педагапчных навук.

г. Магшёу.
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