
Пабудова асацыятыуных радоу на уроках музыю
Любая творчая дзейнасць чалавека, у тым лку i музы- 

чнае успрыняцце, абумоулена багаццем i разнастайнасцю 
асацыятыуных уяуленняу. Яны маюць прадметна-зрокавы, 
эмацыянальна-пачуццёвы, цяпесна-маторны, прасторавы, 
гукамоуны, жанравы, стылёвы i шшы характар. Па-рознаму 
яны бываюць прадстаулены у кожнага канкрэтнага чалавека. 
Прырода асацыятыуных уяуленняу даследавана у навуцы 
недастаткова. Але i тое, што ужо вядома, не у поунай меры 
выкарыстоуваецца на практыцы.

Педагог часта задавальняецца атсальным1 хара- 
ктарыстыкам1 музычнага зместу, яюя даюцца вучнямк Прад- 
метна-зрокавая наюраванасць асацыяцый займае пры гэтым, 
як правша, пераважнае месца. Л1таратурным1 Ц1 проста 
надуманым! сюжэтам1 дзец1 нярэдка падмяняюць музычны 
змест, н1вел1руючы тым самым яго мастацкую вартасць i 
вобразна-эмацыянальную непауторнасць.

У сваёй методыцы мы стараемся як мага часцей звяр- 
тацца да Ытанацыйнага вопыту вучняу, што надзвычай важна 
для развщця асацыятыунага мыслення дз1цяц1, разумения 
узаемасувяз1 музыш з жыццём, са светаадчуваннем чала
века. 1нтанацыя у музыцы цесна звязана з чалавекам ужо на 
пс1хаф1э!ялапчным узроуж —  з яго мовай, p y x a M i ,  м1м1кай, 
пластыкай. Гзта дазваляе знаходэ1ць сувяз1 зместу музык! з 
жыццёвым вопытам дзяцей, паспяхова выкарыстоуваць у 
працэсе анал1зу музым вынж1 ix  уласнага Ытраспектыунага 
анал1зу жтанацьп.

Вельм! важна разв1ваць у школьн»<ау здольнасць iH T y - 

пыунага адчування змястоунасцг музычнай Ентанацьй, 
фарм1раваць навыю спасц1жэння адлюстраванага у ёй 
эмацыянальнага стану. Толью так адбываецца засваенне iMi 
своеасабл1вай азбую людскк пачуццяу. Без гэтага немаг- 
чымы рух наперад у станауленм культуры музычнага выха- 
вання дзщяцк Задачы гзтыя не прс>стыя i не могуць 
вырашыцца c a M i  сабою, без юраумцтва педагога.

Пакажам асобныя элементы нашай методыш на прыкла- 
дзе анал1зу п'ес з "Дз1цячага альбома" П. I. Чайкоускага —  
"Хвароба лялькГ', "Новая лялька", "Няньчына казка", "Баба 
Яга".

Музыка вял1юх кампазггарау, напюаная спецыяльна для 
дзяцей, амаль заусёды захоувае рэм1н!сцэнцьм дзяц1нства 
c a M ix  аутарау, i у гэтым яе асабл1вая мастацкая вартасць i 
педагаг1чная перспектыунасць. "Дзщячы альбом" адкрывае 
шырок1я магчымасц1 для актыв1зацьп эмацыянальна-вобра- 
знай сферы дзяцей.

Мастацк1 уэровень творау "Альбома" не выкл«ае су- 
мненняу. Разам з тым яны незаслужана рэдка гучаць у 
дзщячай аудыторьн, хаця M a r n i  б быць паспяхова выкары- 
станы у педагапчным працэсе, напрыклад, пры вывучэнн1 
таюх тэм праграмы, як "Пра што гаворыць музыка", "1нта- 
нацыя", i Ышых. .

= f =  ХВАРОБА Ш Ь К 1
—  "Дз1цячы альбом" кампаз1тар прысвяц1у свайму пля- 

меннку Валодзю Давыдаву. Магчыма, у Валодз1 была 
люб1мая лялька. Аднойчы хлопчыку здалося, што лялька

захварэла/ Так часта бывае у жыцц|, гзта можа здарыцца з 
кожным. Паслухаем, яю настрой перадае кампаз1тар у сваёй 
п'есе.

Сумны
Вясёлы
Урачысты
Дзец1 звычайна без цяжкасц1 вылучаюць сумны настрой, 

адлюстраваны у музыцы. Звяртаемся да Ытанацыйна-моу- 
нага вопыту дзяцей i звязаных з жыццёвым! праявам! смутку 
асацыяцый. Разам з вучням1 успам1наем, як сумны настрой 
звычайна адб1ваецца у мове. Як мы у таюх выпадках гаво- 
рым?

Хутка або павольна 
Гучна або ц|ха 
Плауна або адрьшкта
Высвятляем, што у музыцы сумны настрой перадаецца 

у павольным тэмпе, uixa, у плауным разв'|цц| мелодьм. Па 
сутнасц1, гзта сума важнейшых сродкау Выразнасц1, з дапа- 
могай яшх у музыцы мадэл!руецца жыццёвая эмоцыя сму
тку. Аднак на гэтым мы пакуль не засяроджваем увагу 
школьн1кау. Больш i c T O T H a e  асэнсаванне ф’|з1ялапчных асноу 
эстэтычнай эмоцьп смутку, даступнае дз1цяц1. У  прыватнасц1, 
ц|кавы анал1з дыхания, уласц1вы смутку. Вызначаем яго з 
дапамогай эп1тэтау.

Хуткае
Павольнае
Перарыв!стае
А  затым прапануем разгледзець i выбраць адну са схем 

дыхання, якая у найбольшай ступеы адлюстроувае характар 
эмоцьп смутку: ^

Слухаем фрагменты твора i "малюем" у паветры рухам 
рую схему першага граф!ка, а затым другога. Парауноу- 
ваем ix  i выб1раем патрэбны граф1к, зноу "малюем" яго, а 
таксама uixa i плауна дыхаем у адпаведнасф з музычнай 
фраз1роукай п'есы.

Адзначаем, што так i мы паводз1м сябе, K a n i у нас бывае 
сумны настрой: павольна гаворым, дыхаем не спяшаючыся, 
з прыпынкам!.

—  Ц! бывау у вас сумны настрой? 3 чым гэта было 
звязана? Успомн1м так1я выпадю i паслухаем музыку яшчэ 
раз. Падз1в1мся, як кампазггару удалося так прыгожа, па- 
майстэрску перадаць сумны настрой гукамк Як бы вы ацанш1 
гэты твор?

Падабаецца Не падабаецца
Вепьм! падабаецца Пак!дае раунадушным
Прос1м дзяцей растлумачыць, чаму яны вырашыл1 ме-
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нав!та так ацанщь музыку. Ным яна спадабалася ц!, наадва- 
рот, не спадабалася iM ?  Таюя пытаны асабл1ва дарзчы пры 
анал1зе творау, напгсаных у мЫоры. Яны даюць вялжую 
прастору для фантазм дзяцей. Сумесны з вучням| анал1з 
ацэнак набывае выхаваучае значзнне, таму што выказванга 
пра музыку у TaKix выпадках пераплятаюцца з маральным 
вопытам дзяцей, з падзеям1 ix жыцця i жыцця Ышых людзей.

=з е *= -Н О В А Я  ЛЯЛЬКА
—  А  у гэтай п'есе ужо жшы настрой. Раскажыце, яю

ён.
Сумны
Задумекны
Радасны
—  Яюя pyxi вам хочацца рабщь пад гэту музыку?
Кружыцца
Бегаць
Падскокваць
—  Што гэта —  песня або танец? Ц1 тое i другое 

адначасова?
Звяртаем увагу на характер музычнай мовы: каротюя 

мелодьн, рухавы тзмп, рытм вальса. ННбы нехта вымауляе 
ласкавыя словы. Ад ix радасна зам1рае сэрца i хочацца 
кружыцца. Так у музыцы перадаецца радасны настрой.

—  Зараз, K a n i вы будзеце слухаць шшыя музычныя 
творы, то пачуцц1, падобныя на гзтыя, адразу пазнаеце i 
здагадаецеся, пра што расказвае музыка. Успомнще, ц> быу 
у вас так1 настрой. 3 чым гэта было звязана?

У  заключэнне слухаем п'есу яшчз раз, 1мгтуючы ласка- 
вае гушканне уяунай лялью на руках.

—  Kani б вам давялося перадаць на малюнку уражанга 
аб п'есах "Хвароба лялью" i "Новая лялька", то яюя колеры 
вы б выкарыстал!?

Выкананне такога дамашняга задания уяуляе для настау- 
HiKa вялмую цжавасць. 3 аднаго боку, у малюнках можа 
адбвда ступень разумения вобразнасц1 музыю, з другога —  
раскрыцца характар асацыятыуных уяуленняу вучняу.

Так, напрыклад, цьмяныя фарбы пры перадачы уражан- 
няу ад п'есы "Хвароба лялью" могуць сведчыць аб iM K H e H H i 

дз|цяц! стварыць вобраз смутку. Спроба ж намаляваць 
проста ляльку без улку колеру i каларыту паказвае больш 
на асацыятыуны бок творчай фантазп (сама тэхнма малюнка 
i мастакоусюя здольнасц! значэння тут не маюць). Могуць 
таксама узыкнуць i 1ншыя, больш аддаленыя ад музычнага 
вобраза асацыятыуныя рады, ускосна звязаныя са зместам 
музыю.

Што рабщь настаунжу, K a n i ён зразумее, што задание 
выканана не caMiM вучнем, а юм-небудзь з дарослых, аднак 
малюнак давот дакладна адлюстроувае характар зместу 
музыю i па колеру, i па майстэрству, i па тзхицы выканання? 
Мы у TaKix выпадках po6iM усё-TaKi паз1тыуную выснову, 
мяркуючы, што дз1цяц! удалося дома пераканауча перадаць 
словам! эмацыянальную атмасферу урока i змест музыку 
намаляваць вобраз cnoeaMi. А  гэта ужо добра само па сабе.

= * =  Н ЛНЬЧЫ ЙА К А ЗК А^ , ,=

У самой назве п'есы закладзена праграма, якая арыен- 
туе слухача на успрыняцце музыю як своеасабл1вага музы- 
чна-моунага жанру. Казка —  заусёды мова, заусёды расказ 
аднаго чалавека другому, часцей за усё дарослага —  
дз1цяц1. I гэта неабходна ул1чваць у рабоце. Не трэба, ды i

практычна немагчыма дакладна адгадаць л1таральны змест 
казю. Разам з тым B s n b M i  важна выявЦь саму Ытанацыю 
а по веду. Дасягнуць гэтага можна толыа сродкам! даступнага 
дзецям 1нтанацыйнага анал1зу. У  процтеглым выпадку усё 
успрыняцце можа звесцкя да адгадвання i апюання толью 
змешм1х прыкмет персанажау казю ф самой няньк1.

У гутарцы высвятляем значзнне слова нянька. Раней у 
M H o r ix  сем'ях дзяцей даглядал! няньк!. Перад сном па веча- 
рах яны звычайна расказвал! iM  цкавыя гкторьм i казю.

—  Сёння мы паслухаем незвычайную казку. У ёй няма 
слоу, яе змест перадаюць толью гую. Аднак вы, напэуна, 
зможаце здагадацца, пра што у ёй гаворыцца, K a n i уважл^ва 
услухаецеся у музыку i паспрабуеце успомн!ць усе казю, 
яюя 4yni, MbiTani ц1 бачыл! раней.

На гэтую частку методык! звяртаем асаблюую увагу. 
Успам!ны пра ужо вядомыя казю дапамагаюць "узараць" 
асацыятыуную памяць дзяцей, што з'яуляецца адной з умоу 
пабудовы адэкватных мастацкаму зместу асацыятыуных ра- 
Доу-

Перад праслухоуваннем тлумачым вучням, што у му
зыцы мы пачуем тры частю, дзве з яюх (першая i трзцяя) 
падобныя i паутараюцца, а сярэдняя адрозн1ваецца ад ix . 3  

дапамогай рознакаляровых кружочкау выкладваем схему 
формы на дошцы:

—  А  зараз заплюшчым вочы i праслухаем п'есу з 
пачатку да канца. (Слуханне з заплюшчаным! вачыма дазва- 
ляе настаун!ку наз!раць за працзсам успрыняцця музыю, 
прадухшяе зфект "паваленых дошчачак дамио", K a n i дзец! 
паводзяць сябе па узору аднаго з вучняу, што сядз!ць на 
першай парце.)

Прос1м вучняу вызначыць, ц! сустракаюцца у п'есе 
месцы, дзе расказваецца пра нешта страшнае. Таму, хто 
зауважыць гэта, прапануем прылегчы на парту i закрыць 
твар рукам!. Высвятпяецца, што "страшныя месцы" сустра
каюцца у другой частцы. Тут, напэуна, расказваецца аб 
нейюм злым персанажу. Не мае значэння, аб юм канкрэтна, 
кожны спухач выкарыстоувае свой запас асацыяцый. Любое 
успрыняцце 1ндыв|дуапьнае i непауторнае, аднак агульныя 
заканамернасц! усё ж маюцца. Яны ляжаць у ппоскасц! 
нарматыуных асацыятыуных уяуленняу дзяцей. Г эта —  
асацыяцьп мастацкага тыпу. Само адчуванне адэкватнасц! ix 
зместу музыю прынос!ць слухачу эстэтычную асалоду.

—  Апе пра што расказваюць першая i трэцяя частю?
Анал1зуючы ix, прапануем вызначыць уяуную мову

нянью з дапамогай эттэтау.
Усхваляваная
Апавядальная
Раунадушная
Прапануем выбраць адзнн з рухау рук, яю падышоу бы 

для характарыстыю мовы няньк!: развес^ рую у 6a«i, плау- 
ныя pyxi перад корпусам, рух указальнага пальца пя куточка 
вуснау. Усё гэта po6iM у адпаведнасц1 з рытм1чным малюн
ка м мелодьм:
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Pyx пальчыка ля вуснау выб1раецца дзецьм1 як аптыма- 
льны. Супастауляючы яго з розным! слоуным1 характарысты- 
кам|, прыходам да высновы, што лепш за усё ён спалучаецца 
з азначзннем алааядальная. Якая думка можа суправаджацца 
тагам рухам? "Быццам нехта папярэджвае", —  аднадушна 
адказваюць дзец1. Так вучм !нтуггыуна засвойваюць выража- 
ную у музыцы нтанацыю папярэджвання, якая з'яуляецца 
варыянтам апавядальнай мтанацьм.' Яна маецца у жыццёвым 
вопыце дзяцей i лёгка пазнаецца у музыцы пасля таго, як на 
гэта будзе звернута ix увага.

Аднак аб чым жа папярэджвае слухача кампазгтар у 
першай частцы? Ды хутчэй за усё аб тым, што у другой 
будзе раскаэана аб нейюм "страшным персанажу". I гэта, 
як мы ужо упэуншкя, падмацавана адпаведнай музыкай. Але 
аб чым жа тады папярэджвае ён нас у трэцяй частцы? П'еса 
ж ужо закончылася... Перагорнем старонку "Дз1цячага аль
бома" i знойдэем адказ —  наступны твор называецца "Баба 
Яга”.

Дык вось чаму у "Няньчынай казцы" сустракалгся "стра- 
шныя месцы", вось пра што яна папярэджвала нас! I як 
дасц!пна выбрана кампаз!тарам форма твора!

У заключэнне слухаем п'есу яшчэ раз, паутараючы 
адабраныя у працэсе анал1зу дзеянни у першай i трэцяй 
частках рух пальца ля куточка вуснау, у другой усе затой- 
ваюцца i закрываюць твар рукамк "Няньчына казка" з гэтага 
часу роб1цца для вучняу адным з самых люб!мых творау.

г  * f 5ASA ЯГА
—  Ui сапрауды такая страшная Баба Яга? Уважгива 

паслухаем музыку. Kani яе гучанне параунаць з мовай, якое 
слова вы выбрал! б для азначэння 1нтанацьм?

Усхваляваная
Раунадушная
Урачыстая
—  Звяршце увагу, як падкрэсл!вае усхваляванасць

музычнай Ытанацьй гучнасць i хуткасць выканання. Ui заува- 
жыл! вы рэзюя удары, н!6ы нехта стукае нагой? Слухаем i 
адзначаем ташя месцы, пляскаючы у далонк Kani у жыцц|’
чалавек гаворыць хутка i гучна ды яшчэ прытупвае нагой, з
яюм пачуццём гэта бывае звязана?

Пяшчотным Злым
Добрым Задуменным
Прыходз1М да высновы, што у музыцы перададзена 

эмоцыя злосц!. Звяртаем увагу на частату змены дыхания у 
перадачы Ытанацьм злосцК Парауноуваем, ui так гэта праяу- 
ляецца у мове. Якая схема дыхання больш падыходз!ць для 
характарыстыю злосц!?

^гУИу
—  Як1я p y x i  спадарожн!чаюць выказванню T a K ix  пачуц- 

цяу у жыцц1?

Плауныя
М1тусл!выя
—  Якой вы уяуляеце сабе Бабу Ягу? Намалюйце словам! 

яе партрэт.
Прапануем ацажць музыку пры дапамозе эгптэтау.
Щкавая Грубая
Захапляючая Нелрьгожая
У  заключэнне слухаем п'есу яшчэ раз. Пляскаем у 

дало Hi на акцэнтуемых акордах. J t e rn iM i p y x a M i  юсцей рук 
iM iT y e M  палётнасць мастацкага вобраза. n p o c i M  дзяцей 
падрыхтаваць да наступнага урока малюню, эвязаныя з ix  

уражанням! ад п'есы.
Высвятляецца, што у музыцы перададэены вобраз 

злосц!, але у iM толью нешта угадваецца ад звычайнай, 
жыццёвай эмоцьм злосц!, не больш. Дэец! ужо зразумел! 
прыгажосць мастацкага вобраза.

Успрыняцце п'есы магло б пайсц! па Ышаму шляху, Kani 
б мы акцэнтавал1 ix  увагу на знешжх прыкметах персанажа: 
твары, касцяной назе, ступе i iH m . А  гэта —- шлях да 
вульгарызацьм музыю. Зараз жа дэтал! могуць дадумвацца 
дзщем, але ужо як прадметна-зрокавае дапауненне да 
эстэтычнай эмоцьм злосц!, выказанай гукам!. I у гэтым 
заключаецца выхаваучае значзнне урока, бо пераадольва- 
юцца няправльныя уяуленн! пра музыку як пра мастацтва, 
здольнае толью !люстраваць тыя u i !ншыя падзе! i з'явы 
жыцця.

*  *  *

Зварот да асацыятыунага вопыту дзяцей садзейычае 
актыв1зацьп ix  музычнага успрыняцця, надае яму эмацыя- 
нальную насычанасць i змястоунасць. Мастацкае успрыня
цце —  гэта заусёды праца, работа душы i думю, а не 
n a c iy H a e  карыстанне. Эстэтычныя перажыванн! не узн!каюць 
c a M i  сабою, яны нараджаюцца у вын1ку стваральнай дзей- 
насц! розуму i сэрца. I гэта неабходна выхоуваць на уроках 
музык!.

В. П. РЭВА,
кандыдат педагаНчных навук, дацэнт, 

загадчьм кафедры музычнага выхавання 
Магшёускага педагапчнага Ыстытута 

1мя А. Куляшова.
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