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СИНЕРГЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВАНИЯ САМОВОСПИТАНИЯ КУЛЬТУРЫ 
МУЗЫКАЛЬНОГО ВОСПРИЯТИЯ ЛИЧНОСТИ

Взаимодействие произведения искусства и чело
века не укладывается в рамки традиционных линейных 
систем. По своим структурным параметрам это, с од
ной стороны, упорядоченный, а с другой -  предельно 
непрогнозируемый (хаотичный) процесс. Какдуховно- 
ценностное новообразование личности, культура му
зыкального восприятия определяется способностью 
эстетического переживания содержания музыки, на
выками слушания. «Культура является развивающим
ся и неоднородным феноменом, -  пишет В. В. Меду- 
шевский. -  Это значит, что и произведения, и их адек
ватные прочтения тоже оказываются развивающимися 
и многослойными явлениями» [151, с. 143].

Эти объективные закономерности необходимо 
учитывать при обосновании концепции развития 
музыкального восприятия, разработке педагогичес
ких стратегий эстетического воспитания школьни
ков. С позиций научно-реалистической методологии 
его принято рассматривать как процесс однолиней
ного, поэтапного накопления художественной ин
формации. Обратные связи и творческая инициати
ва, исходящие от слушателей, в таких случаях не учи
ты ваю тся, рассм атриваю тся как проявление 
стихийности, которую необходимо преодолеть.

В отличие от этого, самоценной для методоло
гии открытой, «неклассической рациональности» ста
новится идея саморазвития субъекта, включения его 
в художественный мир искусства, расширения гори
зонта мировидения. Подобный тип целеполагания 
открывает новые грани общения человека с искусст
вом . К однолинейной развёртке не могут быть сведе
ны семантика его образного языка, влияние аппер
цепции, ассоциативной памяти, оценочных суждений, 
вкусов, предпочтений, мотивов художественной де
ятельности слушателя. Научный интерес, в данной 
связи, представляет исследование музыкального 
восприятия как нелинейной системы, включающей 
рациональные и иррациональные усилия человека, 
сочетание образного и реального, стабильного и не
стабильного, порядка и хаоса (формы и содержания, 
объективного и субъективного, осознанного и интуи
тивного), то есть с позиций синергетики.

Как новое научное направление в гуманитарной 
науке синергетика изучает общие закономерности 
самоорганизации материи, соотношения в ней по
рядка и хаоса, овладения механизмами нелинейно

го управления сложными системами. Она представ
ляет новый взгляд человека на мир, его диалоге при
родой, обществом, культурой и искусством. Соглас
но синергетическому видению, эволюция самораз- 
вивающихся систем обусловлена их открытостью, 
нелинейностью, неустойчивостью, обязательным 
присутствием обратных связей. Наличие этих детер
минант -  необходимое условие для функционирова
ния сложноорганизованных систем любого типа, 
включая восприятие искусства. Применительно к 
рассматриваемой проблеме, это может быть связа
но со сменой парадигм восприятия, ценностных ори
ентаций, аксиологических установок и идеалов слу
шателей. Показателем открытости восприятия му
зыки является то, что оно органично включено в круг 
систем более широкого порядка, прежде всего, ху
дожественной культуры и жизни в целом. Особенно 
рельефно эти связи обнаруживаются в контексте 
социокультурных форм общения человека с искус
ством, включающего обмен информацией, сопере
живание, порождение знания, достижение резуль
тата, эстетическое наслаждение, катарсис и пр. Ба
зовой основой сам овоспитания культуры 
музыкального восприятия личности служит комму
никативная природа музыки. Она проявляется при 
взаимодействии субъекта с художественным произ
ведением и реализуемым через него творческим за
мыслом композитора. Существенное влияние на 
данный процесс оказывают факторы художествен
ной критики, а в ситуации школьного урока слово 
педагога, общение учащихся друг с другом.

Развёртываясь на ассоциативном фоне созна
ния, способность музыкального восприятия форми
руется с участием творческого воображения и фан
тазии человека. Порождаемые ими ассоциации об
разуют своеобразный строительный материал в 
воссоздании субъективных художественных образов 
слушателя. Многомерность ассоциативного поля 
искусства позволяет рассматривать ассоциацию в 
качестве наиболее неустойчивой переменной, зада
ющей параметр порядка восприятия музыки. Как от
мечает Г. Хакен: «Параметры порядка подчиняют, то 
есть детерминируют, поведение многочисленных 
составных частей системы». [241, с. 297]. Эта зако
номерность свойственна восприятию всех артефак
тов художественной культуры.Эл
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Разнообразие ассоциативных представлений 
определяет пространство поиска личностных смыс
лов в музыке, активизируеттворческое воображение 
слушателя. «Просмотр различных альтернативных 
ходов развития мыслей, продумывание и варьирова
ние ассоциаций на заданную тему играет позитивную 
роль в творческом мышлении. В результате выраба
тывается некий продуктивный мицелий /пересече
ния, сложноорганизованная сеть ходов/, который слу
жит полигоном для свободного движения мысли, для 
её выхода в иные измерения, на новые уровни» [105, 
с. 113]. Будучи продуктом рефлексии, ассоциация, 
вместе с тем, не адекватна самому художествен ному 
образу, не подменяет музыкальный образ, но предоп
ределяет механизмы достраивания его в сознании 
слушателя и в этом смысле может считаться «управ
ляющим параметром» восприятия. Его структура со
четает в себе признаки как линейных, так и нелиней
ных систем, обусловлена высокой степенью сложно
сти и неоднозначности содержания музыкального 
произведения, с одной стороны, и одновременно точ
ности и упорядоченности художественных форм, с 
другой. В частности, такие свойства восприятия как 
ассоциативность, образность, эмоциональность и из
бирательность характеризуют его переменную со
ставляющую, основанную на взаимодействии мысли 
и интуитивных догадок слушателя.

Одним из свойств, указывающим на нелиней
ный характер музыкального восприятия является его 
необратимость, обусловленная неисчерпаемостью 
и неоднозначностью художественного образа. При 
каждом повторном прослушивании музыкального 
произведения из него извлекается новая, постоян
но уточняемая информация. Природа музыкального 
образа такова, что он не дан человеку как детерми
нированный объект или научная истина. Фиксируют
ся лишь те элементы, которые выполняют функцию 
опорных интонаций, позволяющих достроить худо
жественное содержание, включить его в контекст 
личностного смыслопостижения жизни.

Согласно теории самоорганизации, распознава
ние образа обеспечивается действием специальных 
механизмов, создающих вокруг него своеобразное 
«поле блужданий мысли» преднамеренно отвлекаю
щего воспринимающего, обеспечивающего эффект

случайного скольжения по контуру объекта (Е. Н. Кня
зева). Благодаря этому он попадает в зону повышен
ного внимания, целое начинаетузнаваться по частям, 
по отдельным деталям. Эта направленность воспри
ятия на возникающее целое рассматривается в тео
рии самоорганизации как аттрактор творческой дея
тельности. «Что же касается творческого мышления, 
то здесь может иметь место не просто самодостраи- 
вание как выход на структуру-аттрактор, как возник
новение на среде целостной структуры. Может иметь 
место более высокий тип самодостраивания -  пере
ход от простой структуры к сложной, саморазвитие, 
усложнение первоначальной структуры» [105, с. 118].

Со специфичными типами самодостраивания 
слушатель сталкивается в ситуации музыкального 
восприятия, состоящего в развёртывании протоин- 
тонационных ощущений в чётко схватываемые созна
нием ряды художественных образов бесконечно раз
нообразной ориентации (предметной, чувственной, 
психологической, эстетической, философской и пр.). 
Такими прорастаниями мышления в художественное 
содержание могут быть объяснены процессы само
воспитания музыкального восприятия, резонансно
го воздействия музыки на духовный мир личности.

Сокровищница музыкальной культуры неисчерпа
ема. Её невозможно освоить за годы учёбы в школе. 
Важно подготовить школьника к самостоятельному 
общению с искусством. Динамика самовоспитания 
культуры музыкального восприятия может быть опре
делена как восстановление недостающих художе
ственно-информативных связей, наведение мостов 
между знаниями и эстетическими переживаниями слу
шателя. Анализ методологических и научно-теорети- 
ческих подходов к исследованию проблемы, свиде
тельствует о преемственности между синергетичес
ким и детерминистическим её видениями в рамках 
общей теории систем. Различие состоит в том, что в 
системном подходе внимание концентрируется, глав
ным образом, на вопросах целостности музыкального 
восприятия, а в синергетическом -  на понимании его 
как вида творческой деятельности слушателя. Комп
лексное использование этих подходов открывает пер
спективы решения наиболее сложных вопросов педа
гогики музыкального восприятия, его роли в процес
се самосозидания духовной культуры человека.
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