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CotłićwbHt функиТ вихованнр музичним мнсгецівом полятнлъ у формуванні духовності особнстості, досвщу ii iro 

йаціййо-обріізног'о гкзнання дійсносп, неаврбнльноі номунікаціі Ращжгт художніх сьінспів вймзгяс кваліфіноознаі' 
пеяагтчнЫдогюмопі на зсіх еталах осеіт. Науново абгрунтоване керівнйцтвс процесом музнчнот глрййняття зз 
беэпсчуе момлйвість гндтрншннй балансу мш рацюналы-юю та емоційною сферами людини. розвнтку чупеоостт 
щ умови fwicHoi соШальноі адапгаШ в witrń.
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V науковій літературі феномен осабистостэ розпізда- 
еться як нищий раЬбнь рйзвйгку ліОдйНй, осервдок цнніс- 
ннх яносгай, придйаних у резулыяті взяемвдТ з couśy- 
MOM, мистоцшом. ншими пэсдьми, цілеспрнмоЕзаі ioV 
внутрііііньоТ робо™ над собою. Яскрави-и підпзерджеі-»- 
ням останнього сяужатъ автодидакт -  люди, що домо- 
глися аидатнич результата в освоенні наук i мистецтз са- 
моспйчо. ыляхом самоосапи н самовихаааннр.

Акійвно вэаемсщйочи э пійсністю. особиспстъ явлтю 
собою складне суб'ектьеутвореннл, пармонію духовних 
i лрактшник потреб :амореал э а ііі у гворчості, пізнанні, 
днльності. Vbe. tuo люднна піэнае. освоюючи культуру, 
закріппюеться з 1 жкттввому досвіді, проходить крэь 
фіііьтрй суб'ектиансгэ переда/ испеннн. Функи!? педаго- 
гжи полнгэе н тому, шоб доюмогти вс?ановиги діагх>* із 
навколйшнім саітом, наукою. мистещвомц відбутнся як 
■^ворчій особистжг. ЕГ суб'ьктні характеристики обумо- 
елені соціэльно. відрйндються стійкістю. вщображають 
моральн&естетуічне міоііло ставлення до жили,

V науковій гігпзратурі. у псйхалогіГ ежжремлюють «ін- 
траждиещ нк «інтерінднвдні» і «метаіндйвідні" підструк- 
турй CMcrefwWo'f організацп особйстцсті. Перші ахоплюють 
ділянку ncw juK темпеоамант1, волю, почуття, емоціі L мо- 
тиви гюдйнй; друп -  схнльність до иста^Ойлення міжосо- 
бнстіснйх комунікэцій; треті -  здатність вплиеаги на саі- 
домюгь іншйх людей. Ці духовні потеніііапн особйстості 
можуть розкриватцса в nfxnjecax осзо(>ння г матеріапь- 
ннх. і духовна  уіннсстіей, у тому чнслі -  сприйннтти ми- 
стеідва Художні образй стнорюються лвдйною і через 
механіэмй спрййнргга трансісЬр’луклься в псйхіку рецн- 
п(Сктів чйстешва. впл^вакзть ма Ъ<ню емоц:йно-обраэну 
сферу.

KonuEV-fTpy^H DajiOHanbHi та емоийн! зуснПлн, йиер- 
пю с^мпвнрашрннп пюдинк, художні обрлзи уюжуть на- 
повнюватуі и ж к г т  додатковим доссіаом, i юеими свгта 
тндннми смыслами, змінюватй йаггачс дужнних сил, 
надикати, піаноснтуі, ф ормуват ціннісні оріектэдІГ, еое-

тнч-і-н переконания, погляди. «Ljihnocjf, на вщм'ну аід 
знань. особйспсні. а не безссобові, зони сприймаються 
не тілкнй розумом i пам’̂ гпю.. а неодмінно переживан­
иям. псбго тим и силами людськоі гкнхікй. які належать 
індйвіду й доэвогяютъ йому, Ебираючи певний ЭМІОТ 
культури. ставати особисл(лю^, -  пине М. С. Каган [1, 
с. 223]. Аптор поясчіос це щ отчнклгю  лройесів твореі-г 
ня уудожніх цмностей, з однота боку, i онтогенезом осо 
б/łCTioCTi. яиому пртам анні непЕредбамувяність дій. ояо- 
бода Езибору іраенторій самоеиэнзнеиия, з іншаго, ^Прс 
духовний 3MICT спочатку нічопо невдомо навпъ само>уу 
батыадві (або «батькам» у гспективних формах -гворчо- 
сті), окнм  доогтъ невиэначеного задуму, якнй мае пел 
фуркачійну приводу, допуска*: бюліч шляхів йоге 
розеюбки. вглення, розвитку^ J1, с. 225]. Образи мікггей 
таа моделоють лкшину як сяй^пфічнйй об'скт, лоедкукпь 
н >удожнім carxiDM, шо розвивасться за сесімй законами 
MncneLxieo створюе ідеал'ьні лцюеі™ особиетостай, у 
вззс*лсэв'язку один 5 одним, ceiT'Ofct у цілому.

Я к супернадскладну систему в^знэ^ае М. С. Каган 
вэасмодію людини з художнімй образами мистецтва. які 
відтворюють дйнамічну структуру оообистсют. робпнть 
^беймежнйм різномангття к  ко^кретни  модйфікамій, а 
значить, i процеав породження, становлеинр. форму- 
ваннй, розвитку'>, самоорганізаШ  иожнЫ оообистосп й 
кожного худонньего образу [1, с. 219].

Причетнстъ до хуцожн:х ціннсстей. rki втілюкпь за- 
гальнолюдський досвід, допомагае виообити індйвілу- 
альну житпеву поз+іцію, уевщомита особйстісну зна^и- 
міоть мистецтва. в с та н о в ^  через иього моральний 
взаемезв язок із соціумом. Багато hid залежитъ того,
насмльни м ож л и б й  сприйнягт миешцтаа на тнкому ріа- 
ч̂ . який дозволяв аклю-^ения у власний духовний проспр 
жиггевопс доевщу іншоТ пюдини Рівень л и ч н о го  ро- 
звитку впливае не тількй безпосередньо на проиеси сгіл- 
чуваннА пиодинн з мйстецтвом, його духоений евгг. а й ка 
культуру суспільстаа в цлому, розшисяое гіанораму усві-
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домленнн неосяжних иэуально, але надзвичайно важ 
лиекх для розуміння смиглш hw tp взаемозв'яэкіе і зако- 
номіэностен навколишньо» дійсності.

Цілном очевидно, идо сп<лкування з музикою не мо­
же обмажу ватися іш ільнйм перюдом навчання, мае бу­
ти максимально пролонгованим, Така стоателя м узич** 
освіім, манфестована в бвропі як мистецтво i осега 
зпродовж життя. -  не завжди подтяетъея вітчйзняною 
іедагогікою. Саідченнкм того е скороче^ня уроків музи- 
■У1 а загальноосаЫй шкопі, нескінченна низка змін иаэ- 
чапьних програм, стандартів оевли, розлливчастстъ ці- 
пей i завдань виховання мистецтвом,

Розкрипн духовних гютенціаліе музичного мистец- 
тва. впливу йопо на людину, використаиня в педагопчжй 
реальнэсті е метою  отатті.

Результат дослідження та іх обговорення. Змсг 
музики не проникае в свідомість самохлъ, звичайним 
рсфпекторним шляхом, li сприйняггя вимагае гтезних зу- 
силь. витрат дудавноТ енергіі, актманості мислення. "вор­
ча уязи, фантазіі, Гіодібнймй я костяк и володіе лише яс- 
кравй i іднвідуальністп з розеинаною інтелекгуапьною, 
моралььо-вольовою та соціально-культурною сферами, 
що відчувае потребу э пізнанні деалізованого емоційно- 
го досвіду життя, який тапься в змісті творів мистецтва, 
Розпредмечування худому ни смисяю е глибоко ікл ім - 
ним, психогюпчнэ насиченим, творчи\л процесом. V' fx 
відкрйтті полягас одча з центральних априйутивних функ- 
цій спрмйняття мистедтва -  подвоення жилевого доса­
ду людини доевІДом /явного ж ита.

Кожний справжн й художн й твір мзе еисокий мо- 
рально-естетшиий лотенціал, безпосередньо гюв’язаний 
13 матеріалом мистецтва як з особливою культурною цін- 
ністю. Людина, що відчупа радість художньопо піэкання, 
відкрття нехай навгтъ незначнопэ еврист>иного псьтьогу 
думки, роэширое свій духовний потенціал, стае іншою 
за псйхічнйм складом ссэбмепстю, эмінюеться соціаль- 
но. «Зелике мистецтвэ с пяід фантааС вигад<а, досл- 
дження того, чого не бупо Але дае воно абсолютно на- 
дійне знания про те. що е, що повинно бути, що може 
бути» [2, с. 96]. Це дае пуктаеи роэглндати эмст музики 
як унікальнйй гроект емоційного прочитання ж или, ре­
зультат дослиження Д0С8ІДУ евлоадчута іншйх людей, 
людства в цітому.

М уаяне сприйняття, що е одним іа найдемократчні- 
ших способа слілкуванйя з мистэитвом. відкрйвае мси-l- 
лмвосгі для повноТ і всебічнсі аюуалЬацІГ внутрішнього 
сеггу, пізнаяня людйною самс* оебе, Як скпаднйй псйхш 
нйй пооцес, воно Qбyг^oвлeнeэacaднł1чи^tи факторами, в 
основі ячих лежать духовні потреби в пізнанні. есгетйчній 
насолоді. вйробленні цінніснйх орёнтацій, спілкуванн!. 
раэвйгку іеорчопо поівншапу тошо. Ha ochdbi мотиващ, 
що включав в себе комплекс чуттевих райіоьальнйх чин- 
нйків. слухач актуалізуе художнй вйбір, здійснюе дп до

ооолодіннп ними. ПІД впливом мистецтва змінюеться 
спрямованість гюгляліь, естетична свідомігть (гочуття, 
оцінкй, лгттреби. стиаки. ідеапй), крйсталіз^еться ж итева 
гозицтй, формуються цімнісні оріенташ. У результат) об'ек- 
тиених зоушень у гкйхічййх процесах, пов'язаних із пере­
живаниям худежых обраэів яиникак можлйвісггь ідентй- 
ф ікйііі fe з естетичним дм лом , роэширэння лорйзонтів 
евгтобачення, потреба в роздумах про ж и гт , знаходжен- 
ня в мйстецтаі особиолсних см ю ііа . Дрсвід. яадй не 
пройшэв через переживания, не закріплюеться у с б і д о -  

мості. не переплавляоіься в сгійну життеау позйцію,
Істотнйм чинником механомів переживания е те, ада 

одночасно э переосмисленням художніх обоазів відбу- 
ваелься активна олівпережйванняі'м. У результат- жигте- 
ві емоин вияеляютъея эпосоредкованими художнімй 
емойіямй. що замішують останні На иьому засновані 
ефекти катарсису через сприйняття мйстеіхтва. актуалі' 
заціі духоених потеййіалів. корегувамнр поведш и, вчии 
ків, мотиав прийняття рішень. Художні емоціі заажди 
мають позитмвний характер, задіюють естетичний досеід
5 свідомість людини. Уніаерсальнісл цього доевщу поля- 
гае в тому: _цо його неможливо засвогпі як знания, ко­
декс правил i припиав: умінь i навичок, але можпиво пе- 
реосмиелнги як частину впэсного жкття. Розширюючи 
досвш люд^нл. мистеитво ненав'язпиво формуе естетич 
ний крйтерій оцінноі дрйіьності, я^.ий може бути застосов- 
ний у найрізномангтнішйх сферах соціапьноі практики, 
в'. .Коли ми сприймаемо будь-який твір мйстеі[тва, ьйм 
з^ еіь' іьсн що ми викоиуемо виключно індйвідуапьну ре- 
аш ію, гюв’язану лльки з нашоТ особиопело, -  писав 
Л. Виготський. -  Нам здастъся, що до социально!' психо- 
логТ ией акт не мае жцдного відношеннч, Якщо музика 
ие диктуе безпосередньо тих вчннків. які поейнні за нею 
спідуватй. то все ж  эід Ті' основноТ д)7, в<д того налрямку, 
пкий вона дае психмному катарсису, залежитъ i те, i*J си­
пи эона додаслъ жмттга, що вона зйвільнйть i шо вщгс- 
Икгтъ углиб”  [3, с. 285. 286].

Мистецгао непрямс, а в багатьох випапках i безлосе- 
редньо В4<лючене в систему жітггево важливих сфер 
діяльносіі (пійнавальнсн', оцінноі, комунікатйвноіУ На еід- 
міну від маукового пізнання. що вмвчае дійсність безеід- 
носэ ю до ссобнстості, художнс пізнання схоппюе 'м е тісно- 
му эв'язку а людиною. розкркьж  характер них віпноойн, 
дае'ім естетйчну оцінку. Сойіокультурна роль естетйчного 
переживаний поляпае у створенн таких станіе духовнсхо 
льайому, які в реальней дійсності відчутй не звнждй вда- 
еться, В естетйчном>' пережйяанні превалюе чупеейй 
нрйгврій, відображене особмолсне бачення сйтуаціі 
Синтез розвиненоТестетично" сеідомості й науксво-техніч, 
ного знания породжуе особпйву якість мислешя, оріен 
тованога на акі уашзаціютвэрчйх лотенціаігів особйсталі, 
подолання стереотмлних форм освоения свпу.
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Сприйняття музики формус унікальну моеу сгилку- 
ваннч. що забезпечуе за'язкм м іж  людьми. В осмові ^а- 
ких звязкв лежать пронеси cniл-ворчосп. смйхрскнізаціі 
об'екгйві-йх художніх сбрадів автора i суб’ектмвннх обра­
зе  рецйпіентів мистецтва. Тзорчі процеси визкачаютъ 
конструктивну сутнстъ естатичного аиховання. унвер- 
сальну практику міжособйстіснйх віді іосйн, п р и н о с и  на- 
соладу. ві^пнкають гпдйом душеених сил. еэдемснізу- 
ю іь життя. розширюютъ снітоглядні гторизокти. Основна 
сойіальна функція мистецтва попягас у фор%/гувднні ду- 
ховностг через відтесмінованйй еплив, організацію гове- 
дінкй на майЁутне. спрямованість уперед, до того, шо ле- 
ребувае «поверх нашого жигтя», «що лежитъ за ним», 
справедливо вназував Л. Вигогський {3. с. 386] Більшють 
сощапыо значуших функцій мистецтва’ виховна, гедоні- 
стунна. ідеопогічна. компенсаторна, аксіологічна, пізна- 
вальна. сугестивка, евристична, -  отримуклъ актуаліза- 
цю  саме через оозуміння художньсн мови й системм 
виражальних засобів. на р ки х  заснсвані комунікатнвні 
механізмй художнього сприйняття. Від звичайних вйдів 
суспільнсі' комунікаш художня кск/унікація відрізняетпся 
тим, шо не обмежуеться пеоедачею інформайіТ, вплйвае 
^мплейсно. об'еднуе духоану й тіпесну сфери людйнй, 
отворюе ефект спілкування, прнсутыості, двосторонньо- 
іо  зв'язку. Мистецтво несе в сой особливий тип худож- 
ньо-естетичноТ шформауі. яка мае духевну щннстъ, ви- 
кликае естетачні почутпя. Цв інформація, як показник 
ціннісного ставлення до евгту, фіксуеться в хупожній фор- 
мі, яка упорядковуе та попегщус сприйняття.

Музика володіе ектонченою члоеою художньоТ номуні- 
каціЕ яку прийнято називати невербальною, розкривае п 
<ран переживань, які номожливо передати звичайними 
виражальними заообами. Саме э ціеі причини мехаяізмй 
вгшиву муэини не можутъ бута всебічно пояснен! закок> 
мірностя/й інформанйнск теорі'і' мистецтва. Художня цік- 
ність музики визншактъея не тіпькй там, що вона вира- 
ж ае.айтам .як вона це робйіь, а~аксжнаскілы<йреэ(>{уе 
здухсеним евпом особисюсп, і-гтуУею, Муэичне мистец­
тво 'оэосить мовою лереживань самоТ людини, эіцтво 
рюе ii реальне життя. забезпечуе ефекта спіпкування i 
взаемодіц виходу за межі суб'ективнопо досаду. Ц ею  я к і  

стю ■ оиводити на поверхню такі відчуття, які глибоко при­
кован в глибинах псимни, рсбити IX надбанням людей -  
поясноеться эначймість муэичного ?итстеитва у форму- 
ванні досаду н-гтутшвнсй о освоения життя.

Як мсуперфуькціюй, “ ллетафунадю» i «надзавдання-* 
для чутвердження інгуттйЕного судження», «доказунедо- 
каэсвого», розглидас мистецтво Е. Фейиберг, «Дрся- 
гаючіі цйі меін. мистецтво розкривае силу й ппідьість 
синтетичнот інтуггйвного судження протистояти автори­
тету лепчного i Еізагалі дискурсивного методу пізнання 
(стосоено тих істйн. які не можутъ бу i и обгру нтовані поп^ 
но;, зрівноважус йагс. Усі інші чнслнн.ні функціТ мистецтва

не визнанають йоге поняття, Сб'екгом мистецтва е істйнй, 
справадпйвість яких не vowe бути доведена лог^но» [4. 
с. 132], Аяюр разом із тим не залеречуе. мистецтво е
сймбіоа смоіійного та інтелектуапьного. іктупйвного i дис­
курсивного мислення водночас. Зафема, г’роцес л и ч ­
ного сприйняття пюлягае не в одержанні інформаш про 
акустйчні якості зауна, фізйчі-іі впастивосп, а в тому, що мі- 
ститься за'іхнімй межами, □ реаг/лыагак ошнки дійсності 
людиною. Переживания музики стае ^  псойистосп 
доелідже+ниям, насампесед сгмоі себе, почутлв, думок, 
потреб. як1 не отоимали. ше актуалізаціі’ в жйтті. У цьс»/у 
полягае г'ринципова відмжність художнього сприйняття 
вщ r-HDceoj:oci4HHx форм пізнання.

Основною структурною единицею Музиного сприй- 
няття е художній образ як /нікальна форма мислення. 
що забезпечуе розфиттн й оеягмання краси звуковира- 
ження пюдини Спецйсріка образного змісту музики по­
лягае в інтонайійно-звуковому офсрмленні свпоеідчу 
вань. 3 ціеі причини категорйзація змктту й форми тут, на 
відмічу від іншйх мистецтв. доситъ умовна. засноеана на 
тому, що згйісг і форма в музйці нібй злитт воедино, явпя- 
ютъ едине ціле, що звучить. . тег й друге наповнея! гпи- 
бскими художнімй смислаг^и. що д о з в о п я е  резглядата 
музику як наййльш духовний феномен серед 'нших ми­
стецтв. У зв'язку з цим навряд чи правомірно розділ^тй 
зміст музики на музйчні та окремо художн образи, мо- 
рагьно-естетичний фон музиччого змісту та інші струн- 
туоні складов*, як це слостерігссться в пракгйці загальноі 
муэимноТ оевпм, -Мудреть змютсвноі музичноТ форми 
вттлення мудрості душі, а вона е енерпйно-смислове 
осягнення сущого. вдячне й радісне прийнятт в ^ебе іс 
тини, добра i красив. -  підкреслюе В. Меду невский [5. 
с. 5j. Втлюючи переживания людей, л/узйчні образи яв- 
ляють собою ут-акальний погляд людини на життя й орі- 
ентовані на гармонізацію відноснн із навкснпйшчім сві- 
том. Добро й любое зкладають ядро, на яке 
проектуеться сприйняття муэймнопо змісту як уникально­
го способу освоения дійснэсті. роэвйтк '̂ іктутгйвно-пбраз- 
ного досвіду особкггосгі. Воподіння такою якютю вкрай 
необхідно лкадинн XXI столгття, яка постійно стакаеться із 
сйгуаціямй прийняття негаймх ршень. раціоналпноі'ар- 
гументаціі свок дій, внйнкіа, вйсновків і умовйводів у 
найрізноманггнішйх і неочікуванйх сферах діяльності. 
Сучасній людит важче -стае оріентуватйся у свпгі, вйхо- 
дячн тількй э досэду свого особистого життя. "Настання 
ноеоі ери вйрішапьнйм чином залежшь ьід реапізаап 
дружні>( эзаемодгй між людьми. -  пише К. Майнцер. -  
Це оэначае, що необхідно 6рати до yearn новий тип 
екпадност, пов'язанэі з людською інтуіііею i людськими 
емоціямй. Старі ідеалй раціональності, абстояговяні вщ 
цйх істотнйх скгйдовйх людськопо жття, повністю ігно- 
руюіь свгг ™одйнй'> 6, с. 55- 56]. Більш ефектавнйх засо-
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біа, ніж м /зика. що даютъ момливюгъ оозкрити духовний 
світ особйстості, не існуе.

Для залучення людивни до свггу муэично" культури 
важливо подопати предме-но-образний стереотип 
сприйннт ія. У теорп та грактиц. музичноТ осегти спостері- 
гасться недсюцінка значении музики пи фактора слухо­
вого, ікггуТгйоно образного й ті лесного гтіэнання д ійскхл і, 
не завжди воаховуеться тон факт, що зміст музики не е 
прямим відображенням життя. а мае виключно упое­
ний. інгонаційно-образнйй характер, таким, налрикпад. пк 
і лірйчка поеэія.

Висновни. Сутністю музичного мистецтиа е інтока- 
ційно-звучове модепювання прэцесів. пое'і̂ занйх із пе­
реживаниям смйспів людського життя. Без з'ясування 
іктокацн як вгастйвості живоТ матеріі, I  звязкіе із жйттям 
важно розкэнти виховне значения музики в педагопш. 
м:сце й роль у соціапы-вй практйці особйстссті.

Найважлйвіша соціалы іа функйіг- муэичи. яку немож- 
лйво замінйтй іншймй заОйбами, пспягае в інтанаційно- 
образному досвіді пзнання дійсності Збягачуючись ним. 
людана безмежно розширюе сфер/ духовного спілку- 
вання з ічшймй лодьмц навколишмм осціумом, мрде- 
люе фоо\ли естетичнсго освоения ж и т т я , способй впро- 
вадження еталонів прекрасного в лракгйчну діяльність. 
стае особиспкж) в остальному, родовому та біолопчно- 
му сена иього паннпн. Фармуючи художній, естети^ний i 
еп+)ний патенціапй особистосп. музичне мистецтво, дію- 
чи через механізмй сприйняття, дае можлйвість задо- 
аольннти потреби у творчості, еснетйчній і ігюолоді, nepe- 
жйванні, самовйхованні. псйхологічній роэрядці, 
рефлеюі, відновленні духовних сил, відпочйнку та ін.

У силу слецйфікй змісту музики, вузначальноГ ролі в 
яйому набувае переживания краси самовйраження 
суб'екта, вона моне адійснюватй прями й псйхофізіапо- 
гічнйй ьглив. У музичиому пережйванні & найб*льи до- 
сгупнй ферм; узгоджуелъся те, шо одночасно власгтйве t 
суб'скгу спрмйняття (емоційьйй досвід жйггя), і безпосе- 
редньо самому музнчному твору (кэнцентрацін естетйч- 
нйх гючутгін у нтонаціі}, Це загальне, за участі фангазІІ та 
уяви, переосмислюсться, як власний «Я “ -образ, як спів- 
пережйванкя самому собі. на механамах янопо засно­
вав процесс самопізнамня, еврйсттнйх еідкрйтгіэ, не 
проявление раніше почуттів, жйттевйх прагнень, перео 
цінка морально-естетйчнйх поглядів. створення огттй- 
містйчного wwrreeoro тонусу, самовихованн?. Музина 
реально вцзіворюе силу і трйвалість естетичних пере- 
живань, рэбитъ неоціненнйй внесок у духовний розвиток 
людини, більшс за інші види художнього вгливу спрямо- 
вана на посилення тих потенціалів (почуттів. пережи- 
вань, потяпв. усвідомленйх і неугвідомпенйн думок, об- 
раав : асоціацій), які неможливо актуалауват^ ііш нм н 
способами.

L4> смйспові парадигми музичного сприйняля потре- 
буютъ кваліфікованоі педагогічноТ гидтримки на всіх ета- 
пах муаичноТ осип и, вивчення спеціальнйх дйсцйплін. 
обовязкових вмходів у широкий просвпнииький кон­
текст, н о  однакоеою мірою стосусться пщготовки i про- 
фесійнйх мувиканив, і слухэчів. Правильно поставпене 
виховання м узйчні*/ мистецтвом спрняе відновленнга 
балансу м іж  раціонапьною та е\ло^ійною сферами, п о  
веоненню в суспільство чуттезості як умови йопо розвит- 
ку. Музика несе людйні радість, задоволення як основні 
родов* смисли ii' ісчування.
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