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Проблема терроризма является одной из самых актуальных в современ
ной мировой литературе. Терроризм стал уже, к сожалению, исторической 
приметой нашего времени. Обращаясь к данной теме, разные авторы ставят 
перед собой разные задачи. Во многих произведениях писатели пытаются рас
крыть первопричины этого чудовищного явления.

В романе «Божьи агнцы» алжирский писатель Ясмина Кадра видит их 
в религиозном фанатизме. Возвращение в деревушку Гашима молодого има
ма Шейха Аббасса, радикального фанатика-исламиста, разрушает мирную 
жизнь, втягивает всех ее жителей в братоубийственный конфликт.

По мнению русского автора Л. Петрушевской (роман «Номер один»), 
в нашем мире технически подкованных дикарей никакого терроризма не су
ществовало бы без телевидения, которое непрерывно нагнетает атмосферу, 
транслируя страшные кадры трагедий, втягивая в его орбиту миллионы лю
дей. А сам терроризм на экране -  чудовищный тотализатор, главная в мире 
игра на деньги [1,р. 1].

Борис Акунин в своем романе «Статский советник» представляет тер
рористическую угрозу как политическую игру в высших эшелонах власти. 
Князь Пожарский создает террористическую группу, чтобы держать в ужасе 
правящую верхушку государства и добиться таким образом неограниченных 
полномочий.

Роман Александра Проханова «Господин Гексоген» обличает спецслуж
бы, которые используют свои широчайшие возможности и терроризм как ин
струмент для смены политических режимов, устранения неугодных полити
ческих лидеров.

Свой взгляд на проблему, во многом парадоксальный, предлагает Флориан 
Зеллер в романе «Очарование зла» (« Ракстайоп с1и р1ге », 2004). Роман, вызвав
ший массу критических откликов, зачастую полярных, начинается с описания 
путешествия двух молодых писателей (автора романа и популярного швейцар
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ского романиста Мартена Мийе) на салон книги в Египет. Уже на борту само
лета начинается столкновение двух культур, двух цивилизаций. Большинство 
пассажиров, летящих этим рейсом, -  арабы с их семьями. То, что место жены 
одного из них, даже закутанной с головы до пят в паранджу, оказалось рядом 
с европейским мужчиной, вызвало негодование, и самолет не взлетел, пока ин
цидент не был улажен. В определенное время все мужчины-арабы встали со 
своих мест, чтобы совершить молитву прямо между кресел салона, что сделало 
невозможным перемещение внутри самолета. Кроме определенных неудобств 
публичная демонстрация религиозных чувств вызвала ощущение неловкости у 
путешествующих французов. Если бы не прямая связь между исламом и терро
ризмом, которая стала очевидностью, возможно западная цивилизация и огра
ничилась бы формулой « с ’ез1 си11ше1», часто звучащей в романе. Но законы, 
которые исламские радикалы считают благом д м  своих граждан, они пытаются 
навязать и остальному миру. Тарик Рамадан, франкоязычный швейцарский бо
гослов египетского происхождения, профессор ислама в университете Фрибу
ра, считает, что ислам призван распространиться по всему миру, что он прине
сет Западу духовное очищение: «Ье топ<1е Ыапжще роПе агуоигсГЬш ип ге”ап1 
1гёз зёчеге зиг ГОссШеп1, яш гергёзеше а зез уеих ю т  се ци’Ц уа с1е со пеки ппаЫе: 
1а с!ёЬаисЬе, 1а Ггёпёз1е е11а дёсаёепсе» [2, р. 38]. Тема западной распущенности 
становится одним из аргументов для исламского Джихада.

Молодые романисты пытаются пройти по стопам Гюстава Флобера и его 
«Переписки» в поисках эротических благоуханий Востока, описанных их зна
менитым предшественником: «N0115 з о т т е з  тат1епап1, т о п  сЬег тогшенг, ёапз 
ип рауз ой 1ез 1'еттез зоп! пиез, сч Гоп реи1 сИге ауес 1е роё1е « с о т т е  1а т а т  », 
саг роиг Ши! созСите еПез п’оп1 яие ёез Ьациез. Л’а! Ъа1зё с1ез Ш1ез с!е МиЫе цш 
ауа1еп1 с1ез соНегз с!е р1аз1гез сРог 1еиг (1ехсепс1ап1 )изс|ие 8иг 1ез сшззез, е! ^и  ̂рог- 
Га1еп1 зиг 1еиг уеп1ге пок с!еа сетШгез с!е рег1ез с1е сои1еиг» [2, р. 17]. В Египте они 
сталкиваются с совершенно изменившимися общественными устоями. Вместо 
флоберовских сидящих или стоящих на пороге их дома в развевающихся раз
ноцветных одеяниях женщин, они встречают практически повсеместно черные 
безликие существа, закутанные в паранджу. Не веря словам сотрудников по
сольства, Мийе на протяжении романа упорно пытается обнаружить свобод
ную любовь в египетском обществе. В результате он остается жестоко разо
чарованным. Египетские женщины не могут заниматься любовью вне брака. В 
противном случае им грозит жестокое наказание, которое Коран благословляет: 
« А ётопезйг се11ез й о т  уоиз сгащпе/ ГшйёеШё; ге1ё§ие2-1ез екпь с1е» сЬатЪгез 
а рап е( &аррег-1ез -  Согап, зоига(е 4, уегзе! 34.» [2, р. 43]. Бескомпромиссно 
суровая мораль ислама привела к запрету даже сказок «Тысячи и одной ночи» и 
«Мадам Бовари» Флобера как оскорбляющие благопристойность: «Гаррпз апш 
^ие се готап ауак ё1ё 1гас1и11 еп агаЬе, та1з цие се п'ё1аи раз ипе га1зоп ропг 1е Иге.
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1,'п 1е11ех1е ё^аг! соп1га1ге а Гёйцие е1 а ГезгёПдие.........ГЫзиже с1е сеПе Г етте
та1 тапёе, с1е коп ёроих тсс1гасге. с!е кех атап18 уат8, Гете* 1гор еп сайке Гогске 
с!е8 сЬокея роаг ё(ге 1и.» [2, р. 53-54]. В таком порядке вещей автор видит одну 
из основных, на его взгляд, причин терроризма. Молодые люди, достигшие по
ловой зрелости и испытывающие физиологически нормальную потребность в 
сексе, не могут ее удовлетворить в исламизированном обществе. Они чувству
ют себя обманутыми. Это чувство острой неудовлетворенности и толкает их 
на совершение терактов. Таким образом, они становятся мучениками ислама и 
попадают в рай: «Аи рагасИх, ип гпагГуг ей  ип Ьёгок, пшя хиг1ои1, е1 се п’ек! рак 
пё§Н§еаЫе, Л а сЗго1<; а яснхате-скш/е чаег^ея роиг 1ш. С ’ек1 т р о П а т , |е репзе, 
роиг сошргепс1ге ип реи гтеих 1е {еггопзте.» [2, р. 132].

В своем романе Флориан Зеллер пытается анализировать причины кри
зиса западной цивилизации. Гуссерль видел их в начале Нового времени, ког
да наука начала сводить мир единственно к простому предмету технического 
исследования. Человек, погрузившийся в узкоспециализированные области 
знания, стал все больше и больше терять себя из виду до того момента, ко
торый Хайдегер назвал «ГоиЪП с!е Гё1ге». Вслед за Миланом Кундерой Зел
лер усматривает тесную связь между корнями этого кризиса и европейским 
искусством романа. М. Кундера использует определение «европейский» не в 
географическом плане, а как обозначение духовного начала, возникшего с за
рождением греческой философии. Оно является, в его понимании, синонимом 
«западный». Появившееся также в начале Нового времени, великое искусство 
романа призвано восполнить пробел науки, стать областью исследования этой 
потерянной сущности, человека. «Ехрпптё а т зи  оп рои\аН гшеих сотргепёге 
1ея 1еппе8 с!и ргоЫ ёте : 81 1е топск 181агтпс]ие ауак §ёпёга1ешеп! (1и ша1 ауес 1е 
гогпап, с’ё!а11 ратсе ^̂ Г̂ 1 у1уан. с1ап8 ипе §гапс1е рагие, а ипе ёрояие дСтаШ 1е8 
Тешрз тос1егпс\ч. еп§1иё с!ап.ч с1ея агсЬаТчтея тсотрайЫ ез раг еззепсе ауес се 
^и  ̂1опс1е 1е готап : 1а ПЬепё. 1а 1ап1а181е, 1а сотр1ехИё, ГатЫ§иИё с1е 1ои1е§ 1ея 
уёгИёз е11а визрепзюп с!и ]и§етеп! тога1. А се1 ё§агс1, 1е готап  роиуаИ ГасПе- 
теп1 с!еуетг 1е 1еггат сГоррозкюп еп1ге с!еих с1уШ8айоп5. » [2, р. 100] .

Террористы любого толка оправдывали свои действия отрицанием той 
реальности, которую они хотели бы подчинить их неверному видению мира 
посредством оружия. Этому варварству литература противопоставляет свои 
собственные законы, на которых зиждется ее могущество, т. е. ее независи
мость, ее автономность. Хороший писатель, с этой точки зрения, всегда тер
рорист [3, р. 1]. Свобода художественного вымысла позволяет ему поднимать 
самые насущные проблемы своего времени, без экивоков и без оглядки вскры
вать их первопричины, побуждать общество задуматься и искать их решение. 
Искусство романа несет угрозу тем, кто считает себя носителями истины в по
следней инстанции и не допускает никаких дискуссий и возражений. Исполь
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зуя художественный прием «роман в романе», Ф. Зеллер пытается показать, 
что подрыв этой свободы угрожает самой западной цивилизации. Вернув
шись во Францию, Мартин Мийе публикует роман под названием «Очаро
вание зла», где высказывает все те идеи, которые излагает Ф. Зеллер в своем 
произведении. Роман провоцирует скандал, яростные нападки на автора СМИ 
и критики, угрозу физического устранения исламистами. Только несколь
ко художников выступают в его защиту с петицией. Через некоторое время 
М. Мийе находят убитым. Вынудить писателя заниматься самоцензурой, 
чтобы предохранить себя от самых нелепых нападок и, возможно, от угрозы 
жизни, означает смерть художественного вымысла, т. е. осуществление тер
рористического акта. « II ез1 аззег ё1оппап1 о1е сопзШег яне ГЕигоре а 1ап1 с1е 
та1 а (Шепс1ге ГаП 1е р1из еигорёеп, с’ез^-а-ёпе а с1ёГепс1ге за ргорге сикиге. 
Оп зе соШете сГипе реП1е рёийоп, е1 Гоп гетге сЬех зог ГасЫпё с1е Гаитбпе : 
ош, оп Йоппе ёеих ргёсез е! оп раззе коп с Ь е т т . Е1 ршз 1а реиг. » [2, р. 156]. 
М. Мийе похоронили, и практически никто не пришел на его похороны. Евро
пу не слишком взволновало то, что ее, по преимуществу, искусству только что 
вынесли смертный приговор. Все эти рассуждения побуждают Ф. Зеллера за
кончить свой роман требующими осмысления вопросами: «Ма1з ГЕигоре езЬ 
е!1е епсоге ГЕигоре? С ’ех1-а-с11ге 1а зос1ё1ё с!и готап? Аи1гетеп1 сШ : зе 1гоиуе- 
1-е11е епсоге а Гёро^ие с!ез Т етрз т о й е т е з ?  N ’ех1-е11е раз с!с]а еп и а т  сГетгег 
с1апз ипе аиие ёроцие цш п’а раз епсоге <1е п о т  е1 роиг ккцюПе зез аг1з п’оп! р1из 
Ьеаисоир сПтроЛапсе?» [2, р. 156].
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