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е Жанравыя асаблшасц! зборшкау
М а к а р э в 1ч „  _ _  . „  „
маплеу апавяданняу Сакрата Янов1ча Доугая 

сьмерць Крынак I М|'ры Лукшы Бабсшя
гкторьп_______________________________
ТНе Септе 5реарсНу о/(Ле СоЧесИоп о/Ш опез "ТЬв 1олд ОеагЬ о/ 

КгупкГ Ьу 5окга1 ]апо\л/кг апд "Шотеп'з ЗЮпез" Ьу М/га 1иквга

Б еларускЬг т с ь м е н т й  давол1 часта звяртаюцца да адлюстравання 
вясковага жыцця у стваральных, а найчасцей у дэструкцыйных яго 
праявах. Праблематыка такога паказу у асноуным звязана з прая- 

вам1 разбурэння ранейшага вясковага побыту, з немагчымасцю жыхароу 
вёск1 супрацьстаяць паступоваму зткненню  суладнасщ у IX жыцщ 1 з ’яу- 
ленню новых, чужых для ранейшай вёси, праяу.

У беларускай лпаратуры Польшчы так1М1 тсьменшкам1 з ’яуляюцца, 
напрыклад, Сакрат Янович 1 М1ра Лукша. У зборншау. Доугая съмерцъ Кры
нак С. Янов1ча’ 1 Бабстя ггсторьи М. Лукшы2 адлюстраваны побыт, пам- 
кненш, щэалы герояу 1 антыгерояу вясковага жыцця. У той жа час ёсць фор- 
маутваральная 1 сэнсаутваральная рознща у паказе гэтым1 шсьменшкам1 -  
прадстаун1кам1 розных пакаленняу беларусюх творцау слова у Польшчы -  
вясковага жыцця.

Жанравыя мадыфкацьй творау характарызуемых зборшкау можна прад- 
ставщь у наступных варыянтах.

Творы С. Яновича:
а) апавядальная псторыя3 (Пахаванъне Ганьдзг, Петрыкау дабрабыт, 

Бавантур, Выезд у  смутак, Адпомста 1воны, Галячыха, Бацъкау дом, Рос- 
квип I упадак Бядощка, Сьлед Стеля, Шчасъце Вусатай)\

1 С. Янович, Доугая сьмерць Крынак: Апавяданъш, аповесьць, Беласток-Бельск 1993.
2 М. Лукша, Бабстя гкторьй, Беласток 2001.

Апавядальная ггсторыя -  жанравая мадыфшацыя апавядання щ аповесщ, кампазщыйна 
аргашзуючым цэнтрам якой з’яуляецца вобраз апавядальнжа (названага, неабазначанага, 
аутара-апавядальшка 1 1нш), яю узнауляе праз успамш-расповед щ сведчанне адно альбо не- 
калью здарэнняу з уласнага жыцця щ жыцця знаёмых (незнаёмых) яму людзей; ён з’яуляец
ца альбо удзельшкам, альбо наз1ральшкам, альбо пераказвальнкам падзей, яюя узнауляе, -  
больш падрабязна аб гэтай жанравай мадыф^кацьи гл. у: А. Макарэв1ч, Проблема жанравых 
мадыфжацыйу беларускай прозеXIX-пачатку XXст., Магшёу 1999, с. 14-34 1 шш.
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212 Алесь Макарэв1ч

б) абразок (Вяртанъне Мардацгка, Несур ’ёзны лес Пятра);
в) навела (Пажар у  Дужага);
г) падзейна разгорнутае апавяданне (Спатканъне);
д) замалёука („занатоую для памящ” -  аутарскае вызначэнне у аднай- 

менным апавяданш): Гутарка з мащ, Доугая сьмерцъ Крынак, Занатоут 
для памящ;

е) формаутваральнае у межах жанру перакрыжаванне: е-1) апавядаль- 
ная псторыя / навела (Дзещ з Гаркавгч, Ключ, Настуся-паш, На ёлцы у  вяс- 
ковага ттэлггента, Этзоды фронту); е-2) апавядальная псторыя / навела 
/ абразок (Страшны канец Антона); е-3) апавядальная псторыя / абразок 
(Вёстшча, багшя ганьбы); е-4) абразок / апавядальная псторыя (Вялтдзенъ 
1971 году); е-5) навела / замалёука (Восеньскае сонца).

Творы М. Лукшы:
а) апавядальная псторыя (Добрая Маруся, Вазъмх знайдзг ты тое 

шчасце, Раман г Юля, Пад акупацыяй, Настуля, На свагм, Ратунак, Марыя 
Кузьма, Як Кастэнщк з Чортам за зямлю пабшся, Адпачывайце, бабо! -  
першая частка, Яська з-пад Бору, Ёзьк, Моцны Янак, Машка г Золька, Гор- 
кая вада, На злосцъ павешуся, Цуд над Семяноускш возерам -  другая 
частка, Антон, Як дзве бабе, Блудная дачка, На Паторцы, Чорт у  хаце -  
трэцяя частка);

б) навела (Дом Паулты, Раман, В1ктар, Шчыпар г Рэня, Смерцъ г Волъ- 
ка, Вёска, Хата з краю, Хата -  першая частка, Стражтк старое сцежт, 
Спосаб на поспеху кахант, Вырадак, Зязюлъчыны слёзы -  трэцяя частка);

в) абразок4 (Панас -  другая частка);
г) падзейна-разгорнутае апавяданне (Федзгк);
д) формаутваральнае у межах жанру перакрыжаванне: д-1) апавядаль

ная псторыя / абразок (Надзя з ПядзГ), д-2) апавядальная псторыя / навела 
(Аудосша неба, Ноч у  Бельску, Шлт у  фасолг, Старэнътя, Свята -  першая 
частка, Агледзты, Чалавечыя словы, Найму хату добрым людзям, Да 
апошняе крът, Скарб, Босы Воук г злодзей цноты -  трэцяя частка), д-3) апа
вядальная псторыя / падзейна-разгорнутае апавяданне (Русалчын дом).

Прыведзены тут падзел сведчыць, што у гэтых зборшках пераважае 
такая жанравая мадыфшацыя, як апавядальная псторыя.

У творах С. Янов1ча прадстаулены розныя тыпы апавядальшкау: аба- 
значаны Я-апавядальшк, абазначаны апавядальшк у сукупнасщ „мы”, праз 
ускосную форму „я” („мне”), абстрактны аутар -  ён аргашзатар апавядаль- 
нага руху, развщця падзей.

4 Абразок -  жанравая мадыфшацыя апавядання, якое нагадвае альбо стварае карцшу, узор, 
абрысы нечага традыцыйнага (практычна нязменнага) з уласщвым! для гэтай традыцый- 
насщ характарыстычным1 прыкметам1 -  болып падрабязна аб гэтай жанравай мадыфжацьц 
гл. у: А. Макарэв1ч, Проблема жанравых мадыфгкацый... с. 313, 89- 101, 174-184 1 шш.

5ТисНа В'1а1оги{еп'151усгпе 1, 2007
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Лсаблтвасщ зместу 1 структуры такой жанравай формы у апавяданнях 
гэтага аутара падобныя да клаачаых прыкмет беларусюх апавядальных 
псторый:

а) адлюстраванне эшзодау жыцця чалавека з незвычайным для вёсю 
лесам (Петрыкау дабрабыт, Бавантур, Адпомста 1воны), псторьп выми
рания сямМ (Галячыха) 1 шш.;

-  узнауленне фрагментау успамшау аб дзщячых наз1раннях (Дзещ з Гар- 
кавгч), псторый з дзящнства апавядальшка щ абстрактнага аутара (Ключ);

-  адлюстраванне падзей, ягая апавядальшк не толью наз1рау, але 1 не- 
пасрэдна у IX удзельшчау, з ’яуляючыся актыуным суб’ектам развщця па
дзей; тут -  не толыа фабульны рух, а 1 узнауленне ланцуга ацэнкавага 
узроуню у свядомасщ апавядальшка, абстрактнага аутара (наз^ранш -  ад- 
чуванш -  уяуленш: ,М ы зыходзш узтз, да мастка. Пателыя дрэвы бя- 
лелг першабытным хараством, ад якога хацелася съпявацъ. Нават паду- 
малася мне: „ Чалавек перш съпявау, а гаварыцъ навучыуся -  потым

Я, досыць няуважльва, выслухоувау Зюнтавы тлумачэнъш наконт таго, 
што павтен рабщъ у  свтх захадах... У мяне зьявтася жаданъне зъбегчы 
на бераг нашае рэчанът й чыста натцца вады зь яе. Пазграючы на спа- 
койныя дымы з камткоу хат, я уяуляу накрухмалены абрус, яшм заслалг 
стол, вячэру са смажаншаю... ” [28]; пачуцщ: „[...] Мяне-ж апаноувалл 
татя пачуцъщ, ятя людз1 акрэсългваюцъ -  пляваць сабе у  бараду! I  адкуль 
раптам гэткая чартовта? ” [29]; наз1ранш: „[...] У перадвечаровае зьмяр- 
канъне, у  покуце пакоя зазъзяла тая ёлка, бязгустоуна укрытая цацкалй 
(пабагацелая мяшчанка у  каштоуных блгскотках). Было вгдаць, збоч, хрыб- 
ты ктжак, як1х, напэуна, тхто 1у руках не патрымау: запыленыя. Ура- 
чысъцела груба маляваная падлога, зузорыстым диваном на ёй, несумнен- 
на, жахлгва дарагхм” [29]; меркаванш: „[...] па гэтым я адгадау, што 
бачу перад сабою яго м ащ ” [30]; заувап-характарыстыкг. „[...]  прыйшла 
бабуся зь невыносным мне позгркам зацкаванае старой, здавалася, гатовая 
прасщь у  нас, у  мяне г у  Зютка, прабачэнъня за тое, што усё яшчэ жы- 
ве... ” [29-30]; „[...] ум аю  шклянку налгла яна [Б эата- А. М.] апэлъсынава- 
га соку. 3 грацыяй гарадзкое жонт надлеснага у  Княжацкгм Гоне” [30]; 
вывады: ,$ н а  адчуе сябе нармалъна тады, кал1 народзщъ першае дзщ я”, -  
я  пацалавау яе холодную ды адначасна успацелую руку" [29]; камеитарьп 
да рэплш: Бэата, — назвала яна сваё шя, вгдавочна надуманае, быццам
дзеля спадзяванага у  замужжа быту, вялкасьвецкага [ ...]” [29]. Ого, — 
вылезла зь мяне захапленьне майго нябожчыка дзядзът, празванага Була
вою, ят меу звычку казацъ: „ Ого Англы: Англ1я, а братка ты мой, гэта 
Англгя”! Ахоплгвала мяне няясная злосьцъ” [31]; самахарактарыстыш: ,Ад  
раскошнае п ’янт я дзяцтеу I амалъ п л а к а у [30] -  На ёлцы у  вясковага 
штэлггента);

б) зварот да сведчанняу староншх наз1ральшкау дзеля паяднання у ла- 
Г1чны ланцуг фактау уласна псторьп (,^азалг, яна паласнула яму касою па

Беларусазнаучыя даследаванн/ 1, 2007
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214 Алесь Макарэв1ч

кулыиы [...]” [6] -  Ключ', „[...] уночы абакралг яму [Самасею -  А. М.] гумно: 
[...] казалг людз1: браты Фэлът [ . . .]” [7]. ,Дазал1: выбрауся [Петрык -  А. М.] 
у  Калгфортю, гарачую крашу” [23] -П ет ры кау дабрабыт);

-  фшальнае сэнсааргашзуючае рэзюмаванне, без далейшага яго падзей- 
нага падмацавання (Вяртаньне Мардацта, Н есур’ёзны лес Пятра) або 
з наступным падзейна-фактуальным яго удакладненнем {„Татя людзг, як 
Бавантур, ад пройгрышу не бягуцъ прэч. Ламаюцца яны, а ня гнуцца.

[...]
На Юр ’еу дзень пайшоу Бавантур глядзецъ поле. Знашши яго ужо ака- 

лелъш пад Перапёлчынай дз'ткаю, што расъце край лужку. Польская ня- 
вестка прагаварылася пасъля перад нашылй напытл1вым1 бабали, што ён 
прыняуякуюсъщ атруту..." [39] -  Бавантур).

Ахарактарызуем некаторыя структурныя 1 стылёвыя асабл1васш форма- 
утваральнага перакрыжавання у зборшку Доугая сьмерць Крынак.

У апавяданш Вял'ждзенъ 1971 году (абразок / апавядальная псторыя) 
наз1раецца спалучэнне рэтраспекцыйных падзейных фрагментау 1 адчуван- 
няу апавядальшка, як1я маюць л1рычную сэнсавую 1 стылёвую напоуне- 
насць. На першы план формаутваральнай арган1зацьп, нягледзячы на знеш- 
н1я структурныя паказчык1, выходзщь абразковасць. Сэнс яе у паказальнас- 
Ц1, характарыстычнасц1 л1рычных успам1нау апавядальшка, яюя можна 
праецыраваць безадносна да рэтраспекцыйнай фактуальнасц1 (яна у дадзе- 
ным выпадку не галоуная) на асобу абстрактнага аутара, як1 б вёу апавя- 
данне ад трэцяй асобы.

Адбываецца таксама спалучэнне магчымасцей структурных асабл1вас- 
цей апавядальнай псторьп з навел1стычным характарам разв1цця падзей 
(шюнвасць разгортвання эп13одау, нечаканасць 1х вышкау): Этзоды фрон
ту -  апавядальная псторыя / навела.

Вёстшча, багшя ганьбы (апавядальная псторыя / абразок) у структур
ных 1 сэнсаутваральных адносшах -  гэта той выпадак, кал1 фармальныя 
прыкметы (расповед апавядальн1ка як працэс) не могуць канчаткова уплы- 
ваць на вызначэнне жанравай мадыф1кацьи, бо 1Стотным з’яуляецца пака- 
зальнасць, характарыстычнасць падзей апавядання; яны адбываюцца (ад- 
бывал1ся) не тольга у канкрэтнай вёсцы, не толью на канкрэтным вяселл1; 
яны -  прыкмета побыту, аднос1н да жыцця рэальных жыхароу вёск1 \ вы- 
хадцау з яе: новаспечаных гараджан. Кампаноука паказальных эп1зодау 1 стыль 
IX адлюстравання -  прыкмета расповеду для уяунага слухача; заувап, ка- 
ментарьп тут -  гэта не тольк1 спроба апавядальн1ка звярнуць увагу на ад- 
паведны сэнс, але \ магчымасць усхваляваць свядомасць рэцып1ента твора, 
выкл1каць у яго жаданне ацанщь жыццё, на сябе у 1м аб’ектыуна, а не праз 
акуляры гульн! у гарадскога чалавека. Спалучэнне трапных вобразных вы- 
значэнняу-характарыстык з разважанням1 апавядальн1ка выразна 1люстру- 
юць чаканне „сьмерщ Вёсюшчы” [17]. Разгорнутасць аутарск1х наз1ранняу

5{исНа ШЫогиХетзХусгпе 1, 2007
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тут, вобразнасць -  гэта вышк болевага успрыняцця апавядальшкам рэчаь 
снасщ у пам1раючай вёсцы.

„Адбываецца сялянскае вясельле: за сталам1 з сотня гасьцей, яюм падаюць вуль- 
гарныя л1троую, ля парога шпараць свае кавали ужо падпоеныя музыканты, чуецца 
песьня за песьняй, мужчынюы падгаворваюць бабау пщь «да канца», а рагатух1 -  «да 
дна». Гавораць усе адразу, усе да ус1х -  сусед да суседю, суседка да суседа, 1 шхто 
шкога ня слухае.

Вясельнасьць разьвясельваецца.
А  мне маркотна, хоць ты забкя! Няужо гэта ад таго, што вясельнш са скуры вы- 

лузваюцца, каб усяму прыдаць нейк1 рэстаранны тон, выветраць адсюль сялянскасыдь, 
зьбщца на чужы лад, як зь нечым удала пазычаным [ . . [ 16]

„Дружю-сваячю у дарапх сукнях, упрыгожаныя пераконанасьцю у тым, што яны -  
не сяляню, ганарацца сва1М1 пасадаш на заводах. Дружбанты-сваяю у чорных касьцюмах 
для болынае сьвяточнасыц, в!даць, дрэнна адчуваюць сябе у хамуце манерау, падглед- 
жаных у патомных мяшчанау, але яны не пацеюць да пятае щ бо й сёмае чары. Гэтыя 
таксама не сяляне. Адны старыя пачуваюцца 1М1, 1 таму па IX тварах скачуць грымасы 
вшаватасьщ. О, яны добра разумеюць, што усенька непрыгожае можна выкшуць толью 
ад IX. Нехта з маладзеччыны, на выгляд дз1уна скромны, нечакана загаварыу да старога 
па-свойму, па-беларуску уголас, 1 той бядак пачырванеу ад гэткае ганьбы ды хутка-ху- 
ценька адказау ён хлопцу па-гарадзкому, па-панску, «1нцш1гентна»!..

На вясельл! за Беластокам нешта плял! пра багшю каханьня, Вэнэру, але побач яе 
я убачыу 1 багшю ганьбы, Вёску, дакладней -  Вёсшшчу. А  мо яна ёсьць няшлюбнае 
Д31ЦЯ Вэнэры? Так, вядома, было б лепей, бо нашто-ж тая бапня ганьбы?

Нарэшце вось я сьцям1у свой дз1вацк1 сум: гэта ж усе чакаюць сьмерщ Вёсмшчы! 
I, як пра нябожчыцу, якую грэх памшаць Л1хам, пад ранщу на вясельл1 запяял1 -  
«ручнш плыл1...», «... а у пол1...», «Я 1ванка так мшую...». Прауда -  ня стольи бяз- 
дарна, кольк! безнадзейна паныла, з таюм няясным роздумам щ шкадаваньнем у п’я- 
ных, чаго абавязкова будуць яны саромецца потым.

Пачал1 разьяжджацца -  хто да аутобуснага прыпынку, а хто да чыгуначнага, каб 
пасьпець на фабрычную гадзшу работы, вельм1 пасьпешл1ва разьв1тваючыся з маладою 
параю, усё роуна што баючыся пачуць ад яе: «Забярэце нас адсюль, мол1м, забярэце...»” 
[16- 17]

Тут паказальныя формаутваральныя прыкметы не толыа апавяданняу 
гэтага аутара, але \ формаутваральнага перакрыжавання у межах апавядан- 
ня увогуле. Дам1наванне структурных прыкмет адпаведнай мадыф1кацьй 
у спалучэнш з сэнсаутваральным! асабл1васцям1 пэуных эшзодау прадвы- 
значаюць неабходнасць звароту пры жанравым вызначэнн1 да катэгорьй 
„формаутваральнае у межах жанру перакрыжаванне”.

У той жа час ёсць выпадю, кати у творы выразныя прыкметы апавядаль- 
най г1Сторы1 саступаюдь месца пры вызначэнш яго жанравай формы сэнса- 
арган1зуючым прыкметам апавядання. Так, напрыклад, Вяртаньне Марда- 
цгка, нягледзячы на канкрэтную рэтраспекцыйную падзейнасць, якая уз- 
науляецца у храналапчнай паслядоунасщ, выкл1каючы эфект рэальнага 
развщця падзей, нягледзячы на канкрэтную суб’ектнасць у падзейнай арга- 
н1азацьп, у сэнсаваутваральных аднос!нах мае абразковы характар. У апа-
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216 Алесь Макарэв1ч

вяданш адлюстраваны паказальныя, характарыстычныя падзе1 з жыцця пры- 
беластоцкай вёсю, лес яе старых жыхароу 1 IX  дзяцей, яюх бацьга 1мкнуцца 
выправщь у горад дзеля лягчэйшага жыцця, а тыя гатовыя забраць у баць- 
коу апошняе дзеля дабрабыту I X  гарадской сям’1. Самаахвярнасць бацькоу 
на карысць дзяцей, няудзячнасць 1 сквапнасць дзяцей, што жывуць у гора- 
дзе -  тэта паказальная праява побыту вым1раючых вёсак. У таюм кантэксце 
гэтае апавяданне 1 мае абразковы сэнсаутваральны характар.

Замалёук1 („занатоую для памящ” -  вызначэнне з аднайменнага апавя- 
дання) -  тэта фрагменты наз1ранняу абстрактнага аутара, яго высноу (Доу- 
гая съмерцъ Крынак), сукупнасць занатовак (Занатоут для памящ -  усяго 
I X  13), кожная з якчх мае сваю рэтраспекцыйную щ рэальную падзею(-1)- 
штуршок для фшасофствання абазначанага Я-апавядальшка. Тагая штурши 
храналапчна зыходзяць з уражанняу 1 падзей яго юнацтва, „даросласьщ”. У сэн- 
саутваральных адносшах -  гэта своеасабл1выя падагульненш (калг мець на 
увазе сукупнасць апавяданняу як цэлага у межах зборшка) да ранейшых 
творау. У той жа час гэтыя занатоук1 могуць быць { своеасабл^вым прало- 
гам, разгорнутым эп1графам да папярэдн1Х апавяданняу зборшка. У гэтых 
занатоуках -  фшасофстваванне з пэунай нагоды 1 адпаведнае яму рэзюма- 
ванне у кантэксце згаданага апавядальшкам эп1зоду, падзе1, факта. Яго 
змест -  канстатацыя 1 разважанн1 па агульнабыц1йных, эстэтычных прабле- 
мах.

„Усё каб выгадней, смачней, бесьпячней. Ну й што сказальб на тое, кал1-б змагл1 
сказаць, тыя гатуню жывога у сьвеце, яюя род наш выгуб1у альбо выгуб1ць? А кал) 
й самую зямлю мы зьн1Штожым, распыл1м па Космасе, !зноу ня будзе ашяюх пы- 
таньняу. Насунецца тады щшыия, якой ншому не уяв1ць сабе. I якую парауноуваць зь 
век-вечнай гэтак-жа несур’ёзна, як пясчынку з сусьветам (пра яю мы усяго здагадва- 
емся, што ён без пачатку й канца)” . [62].

„Жытло ня можа быць лепшае за лес, таму шчасьцю нашаму у людзях, да як1х мы 
натужваемся параунацца, усё тая -  ж грош цана. Але мы гэтага ня бачым, щучы з тва- 
рам, адвернутым за сябе, з вачыма, вываленым1 ад ганьбы няслаунай памяц1 найбедных 
зь бедных. I таму гэта ня верым у тое, што, аднак, тш то у жыцьц1 не вяртаецца, гэтак 
жа добрае, як 1 нядобрае, цячэ у ак1ян нябыту. Наша н я уп эун ен асьц ь такая пераутва- 
рылася у васабл1вую рэл1Г1ю нашую, у якой ёсьць-жа галоуны плебэйск1 атрыбут яе, 
менав1та страх. Фактычна усё бачым вачыма страху, усё, да апошняе дробяз1, да самай 
М1зэрнай глуповшй. Дакладна усё!” [63- 64]

„Дагэтуль вял1К1я войны выкл1кал1 вял1К1я зьмены. Кал1 грамадзтвам стал1 й сяляне, 
пайшл1 яны, вядома, сьледам за панамк паюдаючы зямлю (прав1ла: дзе не было маёнт- 
кау, там аруць 1  сеюць 1 у сёньняшн1м пералом, 1  бязьлюдзьдзя няма). А кар’еры IX , як 
1 яны сам1, -  параб1Л1ся начным! старажам1 гэтыя нядаушя гаспадары, а жонк1 1хшя -  
нянькам1 унукау 1 служанкам! дачок сва1х, часам1 прыб1ральн1цам1 на службе. Дзещ, 
прайшоушы ужо школы, валакуць да сябе усянютка тое, што падгледжана у кол1шн1х 
пансшх пакоях. I старым гэтым нямаш месца, па гарадох начуюць яны у кухнях, на 
раскладушках, а па меншых мясьц1нах -  рыхтуюць 1м кануры з падлогаю ды ваконцам 
у Л1ШН1Х хлявох (рамантаваных на гаражы й дрывотн!). -  Холад там, хоць ты сабак
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ганяй! Песьш жальбы 1м сьпяваць я павшен? О не, наадварот, крыкнуць мне на 1х: «Так 
вам 1 трэба за тое, што пашчоу сабе нагадавалП Сам1 плявал1 на сябе, дык чаму-ж гэта 
нашчадю вашы любщь вас мусяць?! За што? Ганьба ня вырасьцщь кветку пашаны!»” . 
[64- 65]

„[...] сваё пражытае памятаем не таюм, ЯК1М яно было, а таим, яюм хочам бачыць 
яго, аз1раючыся за сябе. Мы безупынна менавгга хочам. I у гэтым, магчыма, закон, яю 
не абыйсщ бокам (прауда, ёсьць цывшзацьп, у яюх няма гэткага непрымушанага 
прымусу)” . [66]

„Пасьля яе [бабул1 -  А. М.] сьмерщ людз1 пачал1 пакщаць сярпы, перастал1 пась- 
цщь, а потым К1нул1ся рабщъ усенька машынам1, багацець ды страчваць розум. Я тым 
часам вырас, паканчау усякм школы й шумна палепшвау сьвет зь Беларусяй, каб, у рэш- 
це рэшт, пастарэць 1 задумацца над тым, што казала яна, мая нетсьменная бабуля... 
Пахавау я яе, бы тысячагадовы беларусю лес, 1, пакрущушыся па жыцщ, сам цяпер ня 
ведаю, як мне быць. Новы час адказвае неяк няшчыра, у яго што ш дзень -  то шшая 
прауда [...]” . [67]

Стылёвыя асабл1васц1 жанравых мадыфжацый апавяданняу са зборшка 
Доугая сьмерць Крынак маюць як падабенства, так \ адрозненне нават 
у межах адной {той жа мадыф1кацьп. Так, напрыклад, для апавядання Во- 
сенъскае сонца (навела / замалёука) уласщвы стыль канстатацый фактау, як 
сведчанне схаванасщ пачуццяу гера1Н1 апавядання. I толью у финале твора, 
кал1 так1я яе пачуцц1 выйшл1 на паверхню, адбшкя у дзеянн!, сказы на- 
бываюць форму адноснай (у кантэксце папярэдшх абзацау) разгорнутасц1, 
ашсальнасщ. Стыль апавядальных г1сторый сведчыць пра наз1ральнасць 
абстрактнага аутара, пра прынцып адбору 1М прататыпнага матэрыялу: па- 
водле звычаяу вясковага аповеду аб нечым новым (незвычайным у дадзе- 
ным выпадку пахаванн1) -  з аднаго боку, 1 у той жа час з традыцыйным 
звяртаннем увап на паказальныя падзейныя праявы -  з другога. Абстракт
ны аутар тут -  гэта наз1ральшк з вясковага асяроддзя, аб чым выразна свед- 
чаць асабл1васц1 прататыпнага яго наз1рання 1 стыль узнаулення падзей.

„На прычэсаную, чысьценька убраную нябожчыцу жальна паз1рал1 удубянелыя 
мужчынюю, трох1 з крыудаваньнем, як у тых, хто на сваё перажытае аглядваецца бяз 
гонару...

Разьв1твал1 Ганьдзю не галосячы й не прычытваючы; у як1мсьц1 задуменьн1, 
1 старэк1,1 маладыя. А  на памшках -  не нал1у горла нават Ллтровы Антак; усьцяж схва- 
Л1Л1 людз1 пекненька аздобленую прычэпу, на якой везьл1 труну, да самых моглщ, ды 
й трактар, што, усё роуна бы знароулены смутэчаю конь, псавауся (каля кузьш Лапы 
выменял1 у 1м шворань). Нявестка плакнула над маг1лкаю Ганьдз1, прыемна было гля- 
дзець -  неяк далшатна, з тонк1м уздрыгам барады, высаканогая 1 у сук т  з каштоун1стае 
чэрн!, у лякерыцах 1 у амэрыканск1м парыку з кудзеркам1, пад вэлюм1кам. Сын-жа, што 
й казаць: вьипты дырэктар (вылкдауся ён на кантракцыях цялятау)” . [20] -  Пахаваньне 
Ганьдзг.

У апавядальных псторыях наз1раецца стыл1зацыя пад размоуную С1- 
туацыю у спалучэнн! з рэтраспекцыйнай 1нфармацыяй, другаснай у адно- 
с1нах да асноуных этзодау псторьй.
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218 Алесь Макарэв1ч

„Лёнкава яснасьць нагнала на нас нуду. Мы павярнут да тэмы сакратаркк сьпщь 
яна зноу з шэфжам щ пакуль не наважылася пасьля вылячэньня трыпэра ад кагосьщ1? 
Набралася яна тае поскудз1, -  што было па-вясковаму добра вядома, -  на ймяншах 
Сьляпога Лёшка, на яюх, да белага дня, п ш  у цёплым падвалжу, дзе знаходзщца ка- 
цельня. (- Няхай жыве клюб Сьляпога Лёшка! -  расплёскват т о с т ы , а ймяшньшк хмя- 
леу, аж заснуу быу у шмацьш пад трубою цэнтральнага абаграваньня. Сакратарку ж 
дубасш цваныя шспэктары з Варшавы, у рагатшвай чарзе 1 у вашынай каморцы ка- 
бельшчыка-аб1бока.)” [23] -  Петрыкау дабрабыт.

Таксама можна весш гутарку пра стыль апавядання ад абстрактнага 
аутара:

„Гадаваны на паночка, Марчык рана завёуся з паненкам1, сьцям1ушы, натуральна, 
што яму лепей будзе маучаць пра сва1х бацькоу” [...]

„Так1я, як Марк Бядощк, жэняцца не ад каханьня” [25].

„Сьмерць дырэктара ф1рмы выклшала радасьць у Рэны. На яго месца прыслал: 
хвацкага шанцоушка, яю неузабаве зраб1у Рэну сва^м намесьншам. Але на гэтым 1 скон- 
чыл1ся яе удачы. Далей жыць трэба было нажытым 1 тады яна як жанчына першай 
адчула дз1уную, пакуль што незразумелую ей самоту. Усё роуна што вяртаючыся зь 
непраудападобна доугага, гадам1 музыканячага карнавалу” [26] -  Росквип I упадак Бя- 
дощка.

Стыль канстатацый фактау уласц1вы апавяданню Ключ. Але (у адроз- 
ненне ад Восеньскага сонца) абумоулены ён тым, што узнауленне эгпзода\ 
псторьп стыл1зуецца пад расповед дз1цяц1: без атсальнасщ. У той жа час 
некаторыя фрагменты у с1нтакс1чных адносшах (складаныя сказы, адасаб- 
ленн1, параунанш 1 1нш.) маюць „парушэнн1” гэтай стьцпзацьп: абстрактны 
аутар як бы сштакачна падкрэсл1вае сваё права на апрацоуку гэтых ура- 
жанняу.

„Мы здагадал1ся, што цэлы гэты ключ можа наюпкаць на нас бяду. Зайшоушы на- 
рэзаць сечи, я зьняу яго зь цьв1ка й, счакаушы змроку, прабрауся у поле, да крынщы. 
у якую кшуу пад хваробу знаходку. Жалеза буькнула у аблямаваную лядком ваду, бл1с- 
нуушы у месячным сьвятле, быццам рыбка на глыб1Н1. Навакольле укрыу 1ней ад рань- 
Н1Х прымаразкау, 1Я, каб не нараб^ць сьлядоу за сабою, адыходз1уся па падмерзлым. 
ворыве, абм1наючы утравелыя мясьц1нк 1” [7] -  Ключ.

Для стылю апавядання непасрэднага наз1ральшка 1 удзельн1ка падзей 
характэрныя таксама трапныя наз1ранн1, заувап, дакладнасць 1 падрабяз- 
насць у дэталях (Этзоды фронту). Прынцып адбору матэрыялу 1 стыль яго 
узнаулення сведчаць пра здольнасць апавядальшка як л1таратурнага героя 
пры узнауленн1 эп130дау з м1нулага засяроджвацца на гумарыстычнай фор
ме гэтага узнаулення; тут назграецца характэрная для гумарыстычных апа- 
вядальных г!сторый пач. XX ст. уласшвасць: апавядальн1к у прататыпнай 
рэча1снасц1 вылучае эп13оды, кампануе IX так1м чынам 1 перадае у такой 
форме, каб развесялщь слухача г1сторьй, за кадрам свайго узнаулення па- 
к1даючы 1ншыя факты, згадванне як1х не працавала б на дастаткова эфек- 
тыуную рэахнзацыю яго апавядальнай мэты.
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Вялтдзенъ 1971 году (абразок / апавядальная псторыя) вызначаецца 
стылем Л1рычнай прозы -  гэта своеасабл1вы абразок штымных успамшау. 
Стыль твора л1рычны, пазначаны сумам, нейшм адценнем шкадавання, В1- 
даць, не аб страце, а аб прайшоушых адчуваннях. Л1рычная сэнсава-сты- 
лёвая напоуненасць дасягаецца тут метафарызацыяй успамшау апавядаль
шка, выкарыстаннем эттэтау, параунанняу, памяншальна-ласкальных форм 
назоушкау, слоу з пераносным значэннем, сштакачнай аргашзацыяй ска
зау.

Апавяданне Вяртанъне Мардацта (абразок) 1 шш. дае падставы весщ 
гутарку пра абразковы стыль узнаулення рэтраспекцыйных падзей: сштак- 
ачная аргашзацыя сказау сведчыць аб магчымасщ праекцьп раскрываемай 
у IX падзейнасщ на шшае (падобнае паводле памкненняу, планау, дзеянняу) 
кола суб’ектау.

„Чаго трэба Мардац1ку? Грошай? Ня меу ён 1х, пакуль быу на гаспадарцы. Трудзя- 
гам мала плацяць. Кольк! таго заробку за кормшка? Або на збожжы? [...]

Ты поля й хлява не трымайся, -  сказау Мардащк сыну, яшчэ пры Сталше. -  Шукай 
месца на фабрыцы.

А малады, як малады: абы лягчэй зажыць. Гэтак яно, дарэчы, 1 сталася. Аднак, ас- 
таляваушыся у горадзе, выглядау падмог1 з хаты. Прыязджау на жшво, а бывала, 1 уво- 
сень -  намахацца цэпам. Цягав1ты хлопец.

Сястру забяры, -  агледзеуся Мардац1к. Дачка брыняла й мог да яе дурань яю па- 
сватацца. -  Лепшы замуж там за галышом, чымсь тут за кулаком [...] [34].

Збыушы каня, ажанш1 сына [...]
Прыходз1л! купцы й на хату 3 будынкам1 [...].
Мардац1к [...] падауся у дарогу: да сына, апотым 1 да дачю. Яны, усё роуна як 

чакат яго, загаварыл1 у вадзш голас:
Прадавайце, тату!
Не адразу, можа...
Каму потым спатрэб1цца тое?! -  заенчыль
А дзе-ж жыцьму з маткаю?
Да нас перабфайцеся!
Мардац1к пахаладзеу. Так 1 падумау: узяць за купчую то возьмуць, нават 

1 пасварацца, а сам ён з бабкаю служкам! у IX прымосьцяцца. Унукау гушкаць, па- 
польску „пшэкаць” ня умеючы (бо-ж не зь беларускай мовы хлеб есьць Беласток). 
Варочауся Мардацгк у вёску, як на суд рыхтуючыся, як1 не адбывауся. Ня выйграе яго. 
Дзец1 не спрыяюць бацьком? А  щ пав1нны яны, маючы перад сабою усё доугае 
жыцьцё? 1дучы ад аутобуснага прыстанку сьцежкаю у жаваранкавых жытох, б1уся ён 
зь недарэчным успам1нам пра квактуху, якая, выседзеушы качанятау, утап1лася у 
лужку за выганам, кал1 тыя падрасл1 й палезьл1 плаваць...”  [35].

Спалучэнне абразковага стылю са стылем апавядальнай псторьп ад- 
бываецца, напрыклад, у апавяданн: Вёскпича, багтя ганьбы.

Стыль навелы (Пажар у  Дужага) -  гэта стыль незащкауленага узнау
лення псторьп: стрыманы, без асабл1вых ап1санняу, пераважаюць падзей- 
ныя канстатацьн, за выключэннем стылю аднаго абзаца, яю, бадай, самы
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220 Алесь Макарэв:ч

щкавы у сувяз1 з адсутнасцю у 1м канстатацый прычыпна-вышковых 
сувязяу:

„Сьперлася [на пажар -  А. М.] й Сшелянка, прыгуменьнем абыходзячы зь конаю 
полымя.

[...]
Раскалацш1 Дужага [гэта яго стадола гарэла -  А. М.], што жыу у Жарабцовай 

вулачцы, але яму не бьшо ужо чаго гасщь. Выпырхнуу ён з хаты у вадной кашул1 й, 
бл1скаючы пятам1, наскочыу на свайго швагра у гурме людзей. Яны счапшюя бщца. 
-Н е  дарую! -  хрыпацеу адзш. -  За што?! -  адплёувауся друп. I кацшся па выгане, 
чорным ад быдлячага памёту. Сшелянка глядзела на клубавшу, як бы ня чуючы рогату 
й канчаючы шаптаць малгтву. 3 паклонам паставша сьвяты абраз пад тоустую лшу 
у плоце, падыйшла да зазёванай Ганэфы й схапша яе за кудлачы. -  Сука ты! -  вшчала.
-  Пусьщ, вядзьмарка! -  павюквала тая” [46].

Апавядальныя псторьп як жанравыя мадыфшацьп зборшка Бабстя 
глсторьй М. Лукшы маюць наступныя формаутваральныя асабл1васщ5:

-  чаргаванне псторый-эшзодау у межах аднаго твора (Марысенъко, не 
умграй); узнауленне эшзодау жыцця: ад нараджэння да сярэдзшы веку 
{Моцны Янак)\

-  наяунасць эшзодау, яюя на розных структурных узроунях дазваляюць 
прасачыць лес яе герояу;

-  расповед аб здарэнн! мае форму разгорнутага маналога Я-апавядаль- 
шка (Вазъм.1 знайдзг ты тое шчасце);

-  апавядальшк адразу (без уступу да свайго расповеду) пачынае узнау
ленне цяжюх перыядау уласнага жыцця; ствараецца уражанне, што перад 
гэтым маналогам апавядальн!ка было ужо узнауленне 1м нейк1х шшых 
г!сторый, але яны застал1ся за кадрам мастацкага адлюстравання у гэтым 
творы, ф1нал жа твора -  гэта своеасабллвы рэальны план, набл1жаны да 
моманту расповеду гера1Н1;

-  узнауленне псторый паводле прынцыпу спалучэння сведчанняу удзель- 
н1кау 1 вщавочцау падзей, як1я адбывал1ся у лесе лггаратурнага героя;

-  падрабязнае у падзейных аднос1нах узнауленне адной псторьп {Ма
р и я  Кузьма);

-  у  болыпасщ выпадкау вузкае кола удзельшкау Ц1 сведкау гчсторьп, 
але ёсць выпади разгалшавасщ рэтраспекцыйнай стстэмы вобразау, эп1зо- 
давай падрабязнасц1 1 разгорнутасщ рэтраспекцыйнага узнаулення у лака- 
шчным стылёвым афармленн1 (На свагм);

-  структура расповеду апавядальн1цы: тэза-характарыстыка -  доказ яе, 
у вышку рэтраспекцыйнае узнауленне вызначаецца макс1мальнай ступен- 
ню падзейнай выразнасц! (На сваш).

5 Разгорнута характарыстыка жанрава-стылёвых 1 сэнсавых асабл1васцей гэтага зборн1ка прад- 
стаулена у наступнай крын1цы: А. М. Макарэв1Ч, Сэнсавая простора збортка апавяданняу 
М1ры Лукшы „Бабстя г1сторьй" у  кантэксце яго жанравай спецыфш, [у:] „Тэрмапщы” 
2003, № 7, с. 115- 126.
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Цэнтральнай структурна аргашзуючай асобай зборшка з ’яуляецца апа
вядальшк, аутар-апавядалыпк; тып аутара-апавядальшка неаднолькавы ва 
ус1х творах:

-  неабазначаны тып апавядальшка: а) непасрэдны апавядальшк не на- 
зываецца, аднак жа ён нябачна прысутшчае у рэальнай мастацкай прасторы 
(прасторы расказвання) твора, адпавядае наз1ральшку-аутару; ён ведае 
намнога болей аб тым, што расказвае {Добрая Маруся); наз1ральшк-аутар 
узнауляе псторыю для чытача, а не для слухача з рэальнага мастацкага све
ту твора, хоць тэты слухач можа падразумявацца („Ну. Не будзем пераль 
чваць сваякоу пана Адама” [25]. Не мела баба... шчасця, Раман I Юля, Ма- 
рысенъко, не улпрай, Надзя з Пядзг, Русалчын дом, Старэньшя); б) нена
званы апавядальшк адэкватны дасведчанаму аутару, але 1 для яго не усё 
1снае з лёсу 1 думак л1таратурнага героя вядома; пра гэта сведчаць, на- 
прыклад, фшальныя аутарсгая каментарьн („Цюцька ды кощк, адзшыя 
1СТОТЫ, як1я ведаюць, што мрощца у глухую ноч 1хняму гаспадару. Моц- 
наму Янаку, ды шчога пра гэта шкому не скажуць”. [103] -  Моцны Янак);
в) неназваны апавядальшк быу сведкам таго, пра што распавядае, бо вельм1 
падрабязна узнауляе падзе1 (Нас ту ля)', г) неназванаму апавядальшку, яга 
прысутшчае у рэальным мастацгам свеце твора, адрасаваны звароты не- 
пасрэднай апавядальнщы: „Усё вышэйшаю сцяной хутар мой ад вёсю 
гэтым лесам аддзелены, бачыш” [35]. Хоць старэчы нядужыя, а так ушча- 
перацца, моцы такое ад нянав1сц1 набяруцца, што не, не паверыш, маладзь 
ца 1м не дасць рады!” [36] „Памятаеш, так1я маразы моцныя узял1ся у лю
тым?” [38] -  На сваш;

-  абазначаны тып апавядальшка: а) Я-апавядальшк-шсьменшк („- Не 
быу я ж тага п ’яны, каб ш памэтаць! -  злуецца Зютак на маю заувагу пра 
„Раял”, ягам сёння мяне частуюць” [119] -  (Цуд над Семяноустм возерам). 
„[...] На свята незалежнасщ сустрэла я Антона аднаго. А дзе ж Марыся? 
[новая сяброука Антона. -  А. М.] [...]” [132] -  Антон. „Гэта усё раскажа 
мне Яська пасля” [99] -  Яська з-пад Бору.)', б) Я-аутар-апавядальшк, якая 
узнауляе псторыю са свайго дзяцшства, удзельшкам якой яна была; у ф1- 
нале твора зауваг1, каментарьй аутара (Скарб) як постпадзе1, значна адда- 
леныя ад часу уласна Г1Сторьп (Скарб); в) Я-апавядальн1к як Л1таратурны 
герой (яго г1сторыя узнауляецца аутарам-апавядалыпкам) -  аб эп1зодах 
свайго лёсу (Марыя Кузьма); г) Ён-апавядальшк-шсьментк у рэальным 
плане узнаулення г1сторьй фжсуе сведчанн1 наз1ральн1кау г1сторьн (Босы 
воук I злодзей цноты), абазначаны у рэальным плане узнаулення г1Сторьп 
(„1ван Джала 1 Вос1п Мядзведзю спрачаюцца пры мне мгж сабою, хто у 
сапрауднасц1 тады быу вшаваты” [148] -  Да апошняе крьт. „Ну, як там 
сабе ладз1л1 у хаце Ляушуны, не наша 1 не суседзяу справа, -  не на вачах -  
не у сэрцы. Пра сварга н1хто не чуу [...]” [152] -  На Паторцы; Вы [зва- 
рот у фшале твора сведга псторьп да непасрэднай апавядальнщы -  А. М.] 
тольга не щзеце да Макаркавых. А то Гэлька палтчыць вас наступнай у чар-
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222 Алесь Макарэв1Ч

зе, не будзе глядзець на вашы рэдактарсюя паперы, а добра улушць!” [135]
-  Як дзве бабе)\ Ён-апавядальшк-шсьменшк абазначаны заувагам! у адпа- 
ведных частках твора („I сядзщь баба Зулька у сваей хаце. [...] I, прауда, 
чысценька у яе, прыемна”. Фшальная рэшика шбыта належыць 1 аутару- 
апавядальшку 1 бабе Зульцы адначасова: Абы у нас мгр быу. А жыць
у нас якасьщ можна. Во да чаго лгодз! у вёсцы дажьцпся...” [90] -  Адпачы- 
вайце, бабо!; „Больш щ кавш ся яе асобай гарадсюя дзещ, што летаваць 
у нашу ваколщу прыязджалГ’ [64-65] -  Русалчын дом); д) Ён (Яна)-апавя- 
дальшк-М ра фжсуе, аб’ядноувае сведчанш наз^ральшкау псторьп; у фша- 
ле твора абазначае сваю прысутнасць 1 знаёмства з удзельшкам1 псторьп: 
„Трохколерны Мурза, сыты 1 лагодны, дрэмле на дыванку у кухш. «Як жы- 
веш, гаспадар?» -  пытаюся у яго. Адплюшчвае жоутыя вочы: „Мур-р-р, 
добр-р-ра, М1ра. Паррррадак!” [177] -  Чорт у  хаце.

Розныя тыпы апавядальнжау сведчаць аб розных узроунях наз^рання, 
асэнсавання 1 перадачы псторый, адсюль вышкае фактуальная прастора 
1 аутарск1я умаучанн1, структура рэтраспекцыйных уступау да уласна г1С то- 

рый IIX стылёвая арганхзацыя.
Усе вышэй адзначаныя формаутваральныя асабл1васц1 зборшка Бабаия 

ггсторьи у адпаведным IX стылёвым вырашэнн1 спрыяюць утварэнню аба- 
гул енай (а можа, 1 адзшай) апавядальна-мастацкай прасторы.

У тым 1 асабл1васц1 апавядальных г1сторый гэтага зборшка, што многае 
з падзей 1 фактау, як1я магл1 б садзейшчаць адказам на падобныя пытанн1, 
застаецца за кадрам успамшау 1 сведчанняу. I тады да працэсу найчасцей 
апасродкаванага 1 у некаторых выпадках непасрэднага (Панас) фгласоф- 
ствавання апавядальшка падключаецца здольнасць рэцышента да абстрага- 
вання ад канкрэтнага, здольнасць да абагульненняу, параунанняу 1 парале- 
ляу -  нараджаецца працэс аб’ёмнага фтасофскага разважання экз1стэнцый- 
нага зместу. Увогуле ж апавядальныя г1сторьп як спецыф1чныя жанравыя 
мадыф1кацьй здольны ствараць умовы такога рэцыптыунага ф|ласофства- 
вання. У сувяз! з гэтым паказальным з ’яуляецца апавяданне Панас, жан
равая мадыф1кацыя якога знаходзщца на мяжы формаутваральнага пера- 
крыжавання: апавядальная г1сторыя / абразок (прыкметы апошняга дам1- 
нуюць). Апавядальная прастора як працэс 1 як фактуальнасць тут -  гэта 
своеасабл1вая жыццёвая нагода для ф1ласофствавання аутара-апавядальшка 
у абразковай форме, якая дамшуе у творы. Метафарычная форма \ змест 
разважанняу аутар а-апавя дал ь н 1 к а — гэта праекцыя на праблему „лёс 1 чала- 
век: ц! здольны першы змятпць друг1, як1м будзе ад гэтага вышк”.

Чым так прыдатная такая жанравая форма для пашырэння патэнцыяль- 
най мастацкай шфармацьй ужо у межах рэцыпцыйнай свядомасщ? Яна, 
форма, дазваляе вылучыць сведчанш, на асэнсаванш як1х, магчыма, не за- 
СЯРОД31Л1СЯ Н1 СаМ1 гер01 Г1СТ0рЫЙ, Н1 ТЫЯ, ХТО IX узнауляу. Рэча1снасць 
мацнейшая за свядомасць чалавека, не усё з яе ён можа асэнсаваць; у той 
жа час яна паюдае у яго свядомасщ знай для асэнсавання. I таюя знак1
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пульсуюць у свядомасщ герояу псторый М. Лукшы \ IX апавядальшкау. 
Гэтыя экз1стэнцыйныя знак! -  своеасабл1вы заюпк да гутарю, суразмовы. 
У вышку гэтага, на першы погляд, звычайна-простыя „бабсгая псторьп” 
маюць патэнцыяльную зададзенасць рэцыптыунай трансфармацьн IX (з да- 
памогай гэтых знакау, а таксама аутарсюх умаучанняу, каментарыяу, 
фактуальнай прасторы зборшка) з прасторы побытавай у фшасофскую. 
Выразным сведчаннем таму могуць быць творы Марыя Кузьма, Сасанна, 
На злосцъ павешуся!, Моцны Янак, Панас, Смерцъ г Волька 1 гаш.

ВялIкую ролю у працэсе сэнсаутварэння у апавядальных псторыях 
выконвае прастора апавядальнага умаучання: знарочыстага щ незнарочыс- 
тага. Штосьщ з падзейных фактау пакщаецца па-за межам! псторьп, штось- 
щ апавядальшк з рэальнай прататыпнай \ мастацкай прасторы твора мог 
проста не ведаць. I гэтая прастора апавядальнага умаучання ш адсутнасщ 
мае патэнцыяльныя здольнасщ да рэцыптыунага яе сэнсавага пашырэння, 
а на падставе гэтага -  напаунення новым зместам. Паказальным у гэтых 
адносшах з’яуляецца апавяданне На злосцъ павешуся!, у яюм у рэтраспек- 
цыйнай псрадг1сторьп адлюстраваны вызначальныя этапы лёсу народжана- 
га для прыгожага жыцця чалавека.

Сэнсаутваральным агульнабыц1йнага плана апавяданнем -  Сасанна -  
заканчваецца першы -  Ад Бога -  раздзел кшп. Гэты твор, маючы сэнсавы 
дысананс з апавяданнем Марыя Кузьма (там -  сумненш, патэнцыяльная 
закладзенасць для рэцыптыунага роздуму), з ’яуляецца сцверджаннем не- 
абходнасц1 хрысгц'янскай веры ва усемагутнасць Божую, веры без спадзя- 
вання на узнагароду за гэта. Такая вера грунтуецца на дабрыш 1 спагад- 
Л1васц1 чалавека да усяго жывога, на яго шчырым цярпснн!. У канцы раз- 
дзела КН1Г1 пасля столыах расповедау аб нешчаслгвых г1сторыях жыцця 
розных людзей, аб сумным фшале IX зямнога лёсу гучыць сцверджанне: 
вера 1 1мкненне да бязгрэшнага жыцця уратуе чалавека 1 свет, у яюм ён жы- 
ве; помета ж -  гэта справа Бога.

Кал1 першы раздзел кш п -  Ад Бога -  завяршаецца сцверджаннем веры 
чалавека у дабрыню 1 усемагутнасць Божую, нягледзячы ш на яюя абста- 
В1ны, то друг1 -  Моцны Янак -  трыма фшальным! апавяданням1 разв1вае 
матыу экз1стэнцыйнага вакууму у жыцц1 еярэдняга веку мужчын, ад чаго 
яны, моцныя духам, становяцца на шлях в1давочнага паступовага 1 раптоу- 
нага самазн1шчэння.

Раздзел Наш чалавек адлюстроувае халасцяцкае 1 няудалае сямейнае 
жыццё еярэдняга веку мужчын 1 нешчасл1вы лёс працав1тых жанчын, раз
лад у сем’ях 1 прычыны яго, праявы побыту закинутых вёсак.

Але 1 у 1м ёсць творы, што сцвярджаюць працалюбетва, пакору, любоу 
да бл1жняга (Блудная дачка, Чалавечыя слоеы, Стражшк старое сцежт 
1 шш.) У IX, як 1 у жыцц1, усё перакрыжоуваецца: 1 добрае 1 злое. Выбар 
тыпу жыцця застаецца за яго героям1 1 антыгероям1. Аутар-апавядальплк, 
я к 1 наведвае вёск! 1 зап1свае розныя гтеторьп 1 сведчанш аб IX, н1быта зна-
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224 Алесь Макарэв1ч

рок стварае атмасферу жывых сведчанняу, жывой прасторы гэтых сведчан
няу, каб звярнуць увагу на паяднанасць добрага 1 злога у жыцщ, каб знай- 
сщ (ствараецца такое уражанне) усё ж не такую паяднанасць, а пераваж- 
ную большасць добрага у закшутым вясковым жыцщ. Але, на жаль, такой 
перавап няма (ва усяляюм выпадку -  у мастацкай прасторы гэтага раздзе- 
ла).

С1мвал1чным творам — Зязюлъчыны слёзы — заканчваецца 1 гэты раздзел 
зборшка.

Куры дзяубуць у грудз! прыблуднае „вялжавокае, начупуранае шэрае 
птушаня” зязюл1 аж да таго часу, пакуль, „дабраушыся да сэрца, выбрал1 
яго па кавалачку” [178] ... Жэня Зязюля (яна не упадабала нявестку, пай- 
шла сама са сваей хаты, пакшуушы там сынаву сям’ю) як тыя куры, толью 
ужо па-чалавечы далкатненька, „дзяубе” сваю унучку, дачку ненавюнай 
нявестю...

Баба! Дай цукерку!
-  Я табе дам, як 1 тваёй мацеры! -  гыркнула бабуля ды тханула нагой калясачку

з лялькай.
Енкнула. Зноу ухапш  яе колш у правым баку. I у калене стрэльнуу боль. [...]
-  Бабця, табе ножка балщь? -  абняла бабулшу нагу Крыся, -  Я  табе пацалую у ка- 

ленка, дык адразу перастане” [179].

Куры заб1ваюць зязюляня... Зязюля-чалавек „дзяубе” зязюляня-унуч- 
ку... Зязюлю-чалавека раптам ,^сапт колт ”, аунучка пры гэтым паспачу- 
вала...

Нейкая шчымл1вая апасродкаваная паралель вын1кае з мастацкай фак- 
туальнасц1 апавядання: пам1ж гэтым творам 1 Да апошняе крывг, Скарбом, 
Чалавечымг словали, Стражшкам старое сцежкг -  што ужо гаварыць пра 
„курэй”, кал! „зязюл1”, дзяубуць сва1Х жа зязюлянят! Але гэтыя малыя, не 
зважаючы на такое, усё ж прыслухоуваюцца да справя/ьпвасц] { дабрын1 
у свеце, да 1сных каштоунасцей у 1м. Яны пачынаюць узыходз1ць на шлях 
дабрын1 1 справядл1васц1, яю прайшла пан1 Варвара -  герашя апавядання 
„Блудная дачка”. I, пацвярджае гэтае апавяданне, лёс тагам дзеткам у бу- 
дучым пав1нен аддзячыць за )х спагаду. Але!?...

„На суседшм падворку заверашчала Паулёва: цяпер яе куры накшулюя 
на зязюляня” [179] ... Кола разладу канчаткова замыкаецца.

Кал1 весц! гутарку пра наяунасць Ц1 адсутнасць мадьгфгкацыйнай с1стэ- 
мы у межах зборн1ка апавяданняу М. Лукшы Бабстя ггсторыг'6, то можна 
сцвярджаць наяунасць такой формаутваральнай 1 стылёвай с1стэмы, якая 
вызначаецца сваёй устойл1васцю у межах усёй к т п  апавяданняу. Думаец- 
ца, актуальным будзе грунтоунае Л1таратуразнауча-Л1нгв1стычнае даследа-

6 Жанрава-стылёвая с1стэма заусёды альбо ёсць, альбо яе няма -  трэцяга у аднос1нах да яе, 
на мой погляд, не дадзена; трэщм могуць быць тэндэнцьп, асобныя выпадю (Ц1 IX сукуп
насць) утварэння Ц1 разбурэння такой с1стэмы.
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ванне розных узроуняу стылёвай аргашзацьй апавядальных псторый гэтага 
зборшка, а праз IX раскрыццё спецыфпа мыслення апавядальшка 1 яго 
рэтраспекцыйных сведчанняу у кантэксце уласнага пс1Х1чнага стану 1 с1туа- 
цый расказвання як абагуленай (а можа, 1 адзшай) падзейнай прасторы 
гэтага зборшка апавяданняу. Гэта дазволщь прасачыць сувязь мауленчай 
аргашзацьй успамшау не толью як мастацкага падзейнага акту, але 1 як 
рэальнага жыццёвага працэсу з эмацыйным настроем 1 пс1Х1чным1 установ
кам! у 1м носьбка рэтраспекцыйнай шфармацьн.

Характарызаваць спецыфку мастацкага адлюстравання у межах той щ 
шшай жанравай мадыфкацьи немэтазгодна без улку  сэнсавых асабл1вас- 
цей творау щ IX сукупнасщ у межах спадчыны пэунага аутара альбо групы 
шсьменнкау. Асабл1ва гэта датычыцца жанрава-стылёвага анал1зу кш п 
апавяданняу, аб’яднаных адзшствам зместу \ падабенствам формы яго тво
рау. Менавгга таим! кшгам1 1 з ’яуляюцца названыя зборнш. У той жа час 
характарыстыка асабл1васцей жанравых мадыфкацый -  аналгз ад формы да 
зместу -  дазваляе, думаецца, болыи глыбока спасщгнуць сэнсавую сут- 
насць кшг, глыбшны IX пласт; гэта якраз той выпадак, кал1 для спасщжэння 
шырыш зместу творау неабходна найперш засяродзщца на падрабязным 
асэнсаванш IX формы.

Зиттагу

ТЬе аиЙюг с1ер1с1з 1Ье ргезетей \уог1(1 апй 1Ье й1у1е о? з1опез соШ атеё т  йю со1- 
ксйопз “ ТЬе Ьоп§ БеаШ оТ КгупкГ Ьу 8окга( 1апо\У1сг [УапстсЬ] апё “ \У отеп ’з 
§1опез”  Ьу М 1га Ьикзга [ЬикзЬа], \у Ы сЬ гейес! еуегуйау Ше, апс! 1Ье азркайопз апй 
1<3еа1з о5 Ше Ьегоез апс! апйЬегоез гергезеп1т §  1Ье гига1 тШеи. ТЬе оЬ]ес1 оГ апа1уз1з 
аге зтйагШ ез апс! сИйегепсез т  1Ье Ьгех'агу сгеа!юп -  Ьу Ле ■лткегз гергезепйпд 
сНЯегеп! §епега1юпз -  оГ Ше р1сйдге оГ 1Ье соип1гуз1Йе Н& о? Ше Ве1апшапз \уЬо Нуе 
т  Ро1апс1.
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