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Сэнсавая прастора зборшка апавяданняу 
М1ры Лукшы “Бабсюя псторьн” 

у кантэксце яго жанравай спецыфж1

Характарызаваць спецыф1ку мастацкага адлюстравання у 
межах той щ шшай жанравай мадыфжацьп немэтазгодна без 
улжу сэнсавых асабл1васцей творау щ IX сукупнасщ у межах 
спадчыны пэунага аутара альбо групы шсьменшкау. Лсабл)ва 
тэта датычыцца жанрава-стылёвага анал1зу кшп апавяданняу, 
аб’яднаных адзшствам зместу 1 падабенствам формы яго творау. 
Такой кшгай 1 з’яуляецца зборнк М. Лукшы “Бабсыя псторьп” .

Аднак жа у дадзеным выпадку на першае месца вылучым усё 
ж не сэнсавае напауненне зборн1ка, а характарыстыку асабл1- 
васцей яго жанравых мадыф1кацый Тым болей, што 1 сама аутар 
звярнула увагу на формаутваральны аспект сва1х апавяданняу у 
загалоуку: “псторьн” . Так1 падыход— анал1з ад формы да зместу
— дазваляе, на мой погляд, больш глыбока спасщгнуць сэнсавую 
сутнасць КН1Г1, глыб1нны яе пласт; тэта якраз той выпадак, кал1 
для спасц1жэння шырын1 зместу творау неабходна найперш 
засяродз1цца на падрабязным асэнсаванн11х формы.

Характарызуючы жанравыя мадыф1кацьп зборн1ка, неабходна 
звярнуць увагу на адзхн вельм! важны аспект жанрава-стылёвых 
даследаванняу, як\я вызначаюдь агульную схему працэсу развщ- 
ця альбо вын1ковую яго данасць. Любая схема, якая харак- 
тарызуе жанрава-стылёвую спецыф1ку пэунай агульнасц], будзе 
заусёды недасканалай. Мастацк1 твор заусёды “ супращуляецца” 
кантэксту тыпалапчных абагульненняу: штосьщ заусёды не 
“ушсваецца” у так! кантэкст, “ выб1ваецца” з яго1. Аднак жа, кал! 
гутарка 1дзе пра сукупнасць, асабл1ва у межах дам1нуючай

1 Аб гэтым: А. Макарэв1ч, П роблема ж анравы х мадыфЫ ацый у  беларускай прозе 
X IX  — пачатку X X ст агоддзя , М аплёу 1999, с .5 —6.

273



жанравай мадыфшацьп зборшка, такая агульная схема жанравай 
структуры вымалёуваецца у асноуных яе паказчыках, прыкме- 
тах, тэндэнцыях. I яна, нягледзячы на некаторыя выключэнш, 
сведчыць аб сэнсавай канцэпцыйнасщ \ наяунасш мастацкай 
с1стэмы у межах даследуемага адзшства. Справа шшая, што 
гэтая сктэма можа быцъ альбо бл1зкай рэцышенту (прымацца 
1м), альбо чужой (не успрымацца 1 адвяргацца). Але ш тое, ш 
другое не уплывае на факт наяунасц1 сктэмы: яна 1снуе як 
аб’ектыуная данасць.

На спецыфжу жанравай сютэмы зборшка “Бабсыя псторьп” 
М. Лукшы ужо звяртал1 увагу беларусюя даследчьш. Варта у 
сувяз! з гэтым прыгадаць высновы Галшы Тычю:

Невял1чк1я навелы2. што складаюць змест кжп, акурат 1 паказ- 
ваюць <...> адметна жаночы , па-мацярынску спагадл1вы 1 мшасэрны 
погляд на боль 1 праблемы людзей, асуджаных часам I псторыяй на 
паступовае вым1ранне разам з адыходзячым у нябыт светам старой 
белавежскапушчанскай рэчаютасцГ .

Але, думаецца, тольк1 такога кантэкстуальнага вызначэння 
жанравых мадыфжацый гэтай кшп апавяданняу недастаткова: 
яно не акрэсл1вае усю спецыфшу мастацкага адлюстравання 
рэча1снасщ у зборннсу 1 патэнцыяльную закладзенасць больш 
шырокага змястоунага пласта для рэцыптыунага асэнсавання 
гэтай рэчакнасщ, яе герояу 1 антыгерояу.

Жанравыя мадыфкацьй характарызуемага зборшка апавя­
данняу М. Лукшы можна прадставщь у наступным варыянце: а) 
апавядальная гюторыя4 (“Добрая Маруся” , “Вазыш знайдз) ты 
тое шчасце” ,” Раман 1 Юля” , “Пад акупацыяй” , “ Настуля” , “На 
сва1м” , “Ратунак” , “ Марыя Кузьма” , “ Як Кастэнщк з Чортам за 
зямлю пабйнся” , “Адпачывайце, бабо!” -  першая частка, “Яська

2 Тут 1 далей у цытатах падкрэслена мной. -  А.М.
3 Г. Тычка, Ж аночы  погляд М1ры Лукш ы  // М1ра Л у  к ш а, Бабскт  г/сторьн, 

Беласток 2001, с. 183.
4 Апавядальная г\ст оры я  -  жанравая мадыфжацыя апавядання щ аповесщ, 

кампазщыйна аргашзуючым цэнтрам якой з ’яуляецца вобраз апавядальшка 
(названага, неабазначанага, аутара-алавядалыика 1 шш), яю узнауляе праз 
уепамш -расповед щ сведчанне адно альбо некалыа здарэнняу з уласнага 
жыцдя щ жыцця знабмых (незнаемых) яму людзей; ён з ’яуляецца альбо 
удзельнжам, альбо наз1ральшкам, альбо пераказвальнжам падзей, яюя 
узнауляе, -  больш падрабязна аб гэтай жанравай мадыфшацьп гл. у. А. 
Макарэв1Ч, П раблема ж анравы х мадыфж ацый.. с. 14 — 34 1 шш.
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з-пад Бору” , “Ёзпс” , иМоцны Янак” , “ Машка 1 Золька” , ‘Торкая 
вада” , “ На злосдь павешуся” , “Цуд над Семяноусюм возерам” -  
другая частка, “ Антон” , “Як дзве бабе” , “Блудная дачка” , “ На 
Паторцы", “Чорт у хаце” -  трэцяя частка); б) навела (“Дом 
Паулшы” , “ Раман” , “ Вктар, Шчыпар : Рэня” , “Смерць 1 Волька” , 
“Веска” , “Хата з краю” , “Хата” -  першая частка, “ Стражшк ста­
рое сцежкГ’, “Спосаб на поспех у каханш” , “ Вырадак” , “Зя- 
зюльчыны слёзы” — трэцяя частка); в) абразок5 (“Панас” -  другая 
частка); г) падзейна-разгорнутае апавяданнг (“Федзш” ); д) фо- 
рмаутваральнае у межах жанру перакрыжаванне: апавядалъная 
г'юторыя / абразок (“Надзя з ПядзГ’), апавядалъная глсторыя / 
навела (“Аудосша неба” , “Ноч у Вельску” , “ Шлш у фасолГ, 
“ Старэньмя” , “Свята” -  першая частка, “Агледзшы” , “Чалавечыя 
словы” , “ Найму хату добрым людзям” , “ Да апошняе крыв1” , 
“ Скарб” , “Босы Воук 1 злодзей цноты” — трэцяя частка), апавя- 
далъная гЛсторыя / падзейна-разгорнутае апавяданнг (“Русал- 
чын дом”). Прыведзены тут падзел сведчыць, што у гэтым 
зборшку пераважае такая жанравая мадыф1кацыя, як апавя- 
дальная псторыя.

Увогуле колькасць наратыуных формау можа быць (паводде 
Франца К. Штанцэля) “тэарэтычна бясконцай”6. Гэтую бяскон- 
цасць наратыуных тыпау можна прасачыць у беларускай 
“ малой” прозе на прыкладзе наступных паказчыкау: а) розныя па 
сваей структуры I паводле сэнсз' рэтраспекцьп у падзейна- 
разгорнутым апавяданн1, б) розныя варыянты апавядальных 
псторый з характэрным! для IX тыпам! рэтраспекцый. Пры гэтым 
трэба зауважыць, што колькасць наратыуных формау у межах 
самой апавядальнай г^сторы! таксама шматлжая (такую выснову 
дазваляюць зрабщь, напрыклад, апавядальныя псторьн Я. Бар- 
шчэускага, Ядвшна Ш., 3 . Ьядул1, А. Гаруна, М. Гарэцкага, Я. 
Коласа 1 шш.).

Прынцыпам] клас1ф1кацы1 тыпау нарацьй могуць быць 
наступныя: а) апавядальная перспектыва, б) граматычная форма, 
в) глыбхня апавядальнай перспектывы, г) прынцыпы струк-

5 А бразок -  жанравая мадыф1кацыя апавядання, якое нагадвае альбо стварае 
карщну, узор, абрысы нечага традыцыйнага (практычна нязменнага) з 
уласщвым1 для гэтай традыцыйнасш харакгарыстычнычн лрыкметам1, -  больш  
падрабязна аб гэтай жанравай мадыф1кады1 гл. у: А. Макарэв1ч, П роблема  
ж анравы хм ады ф /кацы и... с. 313, 8 9 — 101, 1 7 4 -  184 1 шш.

г’ Современное зарубеж ное литерат уроведение (страны Западной Европы и 
СШ А): концепции, школы, термины. М., 1999. С. 67.
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турнай аргашзацьп апавядальнай перспектывы 1 граматычнай 
формы, д) дамшуючыя мастащпя прыёмы, тып вобразнасщ7.

Апавядальныя ггсторьй як жанравыя мадыфжацьп зборшка 
маюць наступныя формаутваральныя асабл1васщ:

• чаргаванне псторый-эшзодау у межах аднаго твора 
(“Марысенько, не ум1рай” ); узнауленне эшзодау жыцця: ад 
нараджэння да сярэдзшы веку (“Моцны Янак” );

•  наяунасць умоуных частак-эшзодау: а) уступ да псторьп 
(“Не мела баба... дзеда” , “Пад акупадыяй” , “На сва!м” , “Яська з- 
пад бору” , “Панас” , “На Паторцы”), шфармацыя апавядальшцы 
пра сябе, пра суседзяу, непасрэдныя характарыстьт удзельшкау 
падзей (“На сва1м”); б) перадпсторыя цэлага жыццёвага этапу як 
эпшог да асноунай псторьп (“Настуля” ); в) уласна псторыя (“Не 
мела баба... дзеда” , “Пад акупацыяй” , “Настуля” ); г) заключная 
частка: як склауся лес блпюх гера11п г1сторьп людзей (“ Пад 
акупадыяй”), падагульненне-вывад (“ Настуля” ), зварот аутара- 
апавядалыпка да уяУнага рэцып1ента г1сторьй (“Федз1к” , 
“Антон” ); альбо: а) каротю дыялог па тэлефоне, б) уступ 
рэальнага (на момант узнаулення г1сторьп) плана: у як!м 
ф131чным стане цяпер гера1ня псторьп, в) рэтраспекдыйныя 
вяршынныя эп13оды усяго жыцця гера1Н1, г) заканчваецца твор 
дыялогам (адбываецца у рэальным плане) па тэлефоне памгж 
героям1 г1сторьп (“Раман 1 Юля”);

•  расповед аб здарэнн1 мае форму разгорнутага маналога Я- 

апавядальшка (“Вазьм1 знайдз1 ты тое шчасце”);
•  апавядальн1к адразу (без уступа да свайго расповеду) 

пачынае узнаУленне цяжкхх перыядау уласнага жыцця; 
ствараецца уражанне, што перад гэтым маналогам апавядальн1ка 
было ужо УзнаУленне ' м нейк1х 1ншых г:сторый, але яны 
застал1ся за кадрам мастацкага адлюстравання у гэтым творы, 
ф1нал жа твора -  гэта своеасабл1вы рэальны план, набл1жаны да 
моманту расповеду гераш], апавядальн1ца засяроджана только на 
псторьп паратунку сямЧ, астатняе для яе у гэтай рэальнай 
С1туацы1 расказвання не1стотнае (“Пра жыццё з мужам гаварыць 
не буду. Адным словам -  б/у” [54] — “Ратунак” );

•  узнауленне псторый паводле прынцыпу спалучэння свед-

7 Тэарэтычны аспект гэтага пытання больш падрабязна прадстаулены у 
наступнай крынщы: А. Макарэв1ч, Асаблт асц/ беларусю х апавядальных 
гют орый Н Славянская лт арат уры  у  кантэксце сусветнай: Матэр. М1жнар. 
навук. канф., прысвеч. 80-годдзю  БДУ. У 3 ч. М шск 2001, Ч. 2, с. 58 -  62.
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чанняу удзельшкау 1 вщавочцау падзей, якш адбывалюя у лесе 
л1таратурнага героя; такая асабл1васць у некаторых апавяданнях 
другой 1 трэцяй части зборшка становщца дамшуючай струк- 
турнай 1, адпаведна, стылёвай прыкметай ( “ -  кажа Ма-
ланея ам аню к” [114]; “ -  < ...> / -  крычыць на мяне [аутара- 
апавядальшка. -  А.М.] дзед М'ькалай Гапушк I пастуквае 
палачкай аб тратуар” [115]; -  кажа баба Стэпа” [134];

— кажа дзед Ясько < ...> ” [134]; “<...> — махае рукой 
абдораная суседчынай кучай васьм1дзесяц1гадовая Агата” [134 — 
135]; — К1вае галавою Яська <...> [135]; шшыя прыклады
можна наз1раць у апавяданнях “ На злосць павешуся!” , “ Блудная 
дачка” , “ Чорт у хаце” ;

•  падрабязнае у падзейных адносш ах узнауленне адной 

г1Сторьп (“ Марыя Кузьма” );
•  у большасц1 выпадкау вузкае кола удзельн1кау щ сведкау 

г1сторьп, але ёсць выпадк1 разгалшаванасщ рэтраспекцыйнай 
с1стэмы вобразау, эп1зодавай падрабязнасщ 1 разгорнутасщ рэ- 
траспекцыйнага узнаулення у лакан1чным стылёвым афармленн1 
(“На сва!м” );

•  структура расповеду апавядальнщы: тэза-характарыстыка -  
доказ яе, у вышку рэтраспекцыйнае узнауленне вызначаецца 
макс1мальнай ступенню падзейнай выразнасд1 (“ На сва1м” ).

Апавядальиыя гюторьп як жанравыя мадыф1кацьп творау 
анал1зуемага зборн1ка М. Лукшы перакрыжоуваюцца у фор- 
маутваральным аспекце з навеламг Рэтраспекцыйныя сведчанн1 
апавядальжка у так1х творах служаць своеасабл1вым1 апа- 
вядальным] перадг1сторыям1 (уступам -  “Аудосша неба” , “ Ноч у 
Бельску” , “В 1ктар, Н1чыпар 1 Рэня” , “ Смерць 1 Волька”) да аднаго 
здарэння, для узнаулення якога характэрна выразная кампаз1цыя, 
цэнтра1мкл1васць сюжэту, факусаванасць мастацкай уваг1 на 
адной падзе1. У  творах з формаутваральным перакрыжаваннем 
апавядалъная г/сторыя / навела падзе! уласна г1сторьй (навелы), 
як правша, разгортваюцца у рэальным плане (“ Старэньк1я” ), 
часам да гэтага плана дадаюцца некаторыя рэтраспекцыйныя 
згады (“Старэньк1я” ), сведчанш (“Хата з краю” ). Як 1 у выпадку з 
апавядалы/ым/ г/сторыям1, у творах гэтай групы наз1раюцца 
наступныя асабл1васц1:

•  умоуныя частк1: а) каротк1 (“Пшш у фасолГ’, “Босы Воук 1 
злодзей цноты” ) Ц1 больш разгорнуты (“ Раман” , “Агледз1ны” , 
“Скарб” ) уступ да псторьп (“Не пазнау Птт свой загон у  роднай 
вёсцы. Хоць зямл1 ён не забыу” [49] — “ Пшш у фасолГ’ — пра гэты
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загон 1 будзе гутарка у другой частцы 1 фшале апавяданняу; б) 
разгорнутая (“Шлш у фасолГ) альбо фрагментарна-этзодавая 
(“ Раман” ) перадпсторыя: эпизоды жыцця л^таратурных герояу; в) 
спалучэнне падрабязных рэтраспекцыйных сведчанняу як 
уводзшы (уступ) да непасрэдна псторьп (“Агледзшы” , “ Найму 
хату добрым людзям” , “Да апошняе крывГ); г) уласна псторыя 
(“Шлш у фасолГ’, “ Раман” ); д) фрагментарнае апасродкаванае 
адлюстраванне яе вышкау (“П ш п у фасолГ);

•  прынцып спалучэння сведчанняу удзельшкау 1 вщавочцау 
падзей, як1я адбывалкя у лесе лггаратурнага героя (“Найму хату 
добрым людзям” , “ Да апошняе крывГ’), а таксама спалучэнне 
сведчанняу удзельшцы псторьп ( “<...> -  кажа Рэня” . “<...> -  
расказвае Рэня” -  “Босы воук 1 злодзей цноты” .) 1 таго (праз 
аутарск1я сведчанш без указания крышцы 1х шфармацьп), што 
яна не магла наз1раць, -  у вын1ку гэтага ствараецца уражанне 
рэальнасщ дзеяння у непасрэдна псторьп.

Удзельн1кам1, наз1ральн1кам1, сведкам! псторый, як правша, 
з’яуляюцца пераважна старыя жанчыны \ мужчыны. Гэта яны 
узнаулял! у прататыпнай рэча1снасщ для аутара жыццёвыя 
г1сторьй альбо пацвярджал1, каменщравал1, сведчыл1 той щ шшы 
факт г1сторьп, здарэння. Цэнтральным1 “ героям!” падзей таксама 
у рэальным ш набл1жаным да рэальнага плана узнаУлення 
г1сторый з’яуляюцца у большасц1 выпадкау пажылыя ц1 старыя 
людз1. Аднак у рэтраспекцыях прасочваецца IX лес -  узлёты, а 
найчасцей падзенш у 1м -  у маладым узросце. Акрамя гэтага, 
ёсць 1 1ншыя групы творау паводле галоуных утваральн^кау 
дзеяння у “ г1сторыях” : апавяданш, цэнтральным1 героя М1 як1х 
з’яуляюцца сярэдняга веку мужчыны 1 жанчыны, дзец1 
(“ Скарб”), русалка (“Цуд над Семяноусюм возерам”), насякомыя 
(“ Свята” ), птушка (“ЕНктар, Н1чыпар 1 Рэня”), жывёлы (“Вжтар, 
Н1чыпар 1 Рэня” , “Чалавечыя словы” ). Цэнтральнай структурна 
арган1зуючай асобай зборшка з’яуляецца апавядальшк, аутар- 
апавядальн1к; тып аутара-апавядальн1ка неаднолькавы ва ус1х 
творах:

• вельм1 падрабязна узнауляе падзе1 (“Настуля” ); г) неназ- 
ванаму апавядальшку, ям неабазначаны тып апавяданыпка. а) 
непасрэдны апавядальн1к не называецца, аднак жа ён нябачна 
прысутн1чае у рэальнай мастацкай прасторы (прасторы рас- 
казвання) твора, адпавядае наз1ралыпку-аутару; ён ведае намнога 
болей аб тым, што расказвае (“ Добрая Маруся” ); наз1ральшк- 
аутар узнауляе г1сторыю для чытача, а не для слухача з
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рэальнага мастацкага свету твора, хоць гэты слухач можа 
падразумявадца (“ Ну. Не будзем перапчваць сваякоу пана 
Адама” [25]. “ Не мела баба... шчасця” , “Раман 1 Юля” , 
“Марысенько, не ум1рай” , “Надзя з ПядзГ, “ Русалчын дом” , 
“ Старэньшя”); б) неназваны апавядальшк адэкватны дасвед- 
чанаму аутару, але 1 для яго не усё юнае з лёсу 1 думак Л1та- 
ратурнага героя вядома; пра гэта сведчаць, напрыклад, «фи­
нальный аутарсшя каментарьп ( “Цюцька ды коцж, адиныя 
’гстоты, як1я ведаюць, што мрощца у  глухую ноч гхняму гаспа- 
дару. Моцнаму Янаку, ды тчога пра гэта шкому не ска- 
ж уць” [ 103]. -  “ Моцны Янак”); в) неназваны апавядальшк быу 
сведкам таго, пра што распавядае, бо вельм! падрабязна узнауляе 
падзе1 (“ Настуля”); г) неназванаму апавядальнку, ям прысут- 
шчае у рэальным мастацк1м свеце твора, адрасаваны звароты 
непасрэднай апавядальшцы: “ Усё вышэйшаю сцяной хутар мой 
ад вёскг гэтым лесам аддзелены, бачыш” [35]. Хоць старэчы 
нядужыя, а так ушчапераща, моцы такое ад нянав1сц1 набя- 
руцца, што не, не паверыш. маладзща ш  не дасць рады\” [36] 
“Памятаеш. такт маразы моцныя узялюя у  лютым?" [38] -  “На 
сва1м” ;

•  абазначаны тып апавядачыика: а) Я-апавядальшк-
шсьменшк ( Не быу я ж так1 п ’яны, каб ш памэтацъ! — 
злуецца Зютак на маю заувагу пра “Раял”, як1м сёння мяне 
частуюць” [119] -  “ Цуд над Семяноусмм возерам”). “< ...>  На 
свята незалежнасц1 сустрэла я Антона аднаго. А дзе ж  
Марыся? [новая сяброука Антона. -  А.М.] < . . .> “ [132] -  
“Антон” . “Гэта усё раскажа мне Ясъка пасля” [99] — ”Яська з- 
пад Бору” ); б) Я-аутар-апавядальшк, якая узнауляе псторыю са 
свайго дзяцшства, удзельн1кам якой яна была; у фшале твора 
зауваг1, каментарьп аутара (“ Скарб”) як постпадзе1, значна 
аддаленыя ад часу уласна псторьп (“Скарб”); в) Я-апавядальнж 
як лпаратурны герой (яго г1сторыя узиауляецца аутарам- 
апавядальн1кам) -  аб эп1зодах свайго лёсу (“ Марыя Кузьма”); г) 
Ён-апавядальшк-шсьменнш у рэальным плане узнаУлення 
псторьп фксуе сведчанш наз1ральшкау гюторьй (“ Босы воук 1 
злодзей цноты” ), абазначаны у рэальным плане узнаулення 
псторьп ( “1ван Джала / Воет Мядзведзш спрачающа пры мне 
м1ж  сабою, хт оу сапрауднасщ тады быу вшаваты ’’ [148] -  “Да 
апошняе крывГ’. “Ну, як там сабе ладзт у  хаце Ляушуны, не 
наша / не суседзяу справа, -  не на вачах -  не у  сэрцы. Пра сварю 
тхто не чуу < . . .> ” [152] -  ” На Паторцы” ; Вы [зварот у
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фшале твора сведю псторьп да непасрэднай апавядальшцы. -  
А.М.] толъю не гдзеце да Макаркавых. А то Гэлька палгчыць вас 
наступнай у  чарзе, не будзе глядзець на вашы рэдактарсюя 
паперы, а добра улутць!” [135] — “Як дзве бабе” ); Ён- 
апавядальшк-шсьменшк абазначаны заувагам! у адпаведных 
частках твора (“/ сядзщь баба Зулъка у  сваей хаце. < ...>  I, 
прауда, чысценька у  яе, прыемна” . Фшальная рэшпка шбыта 
належыдь 1 аутару-апавядальшку 1 бабе Зульцы адначасова: 
Абы у  нас лир быу. А жыць у  нас якасьц/ можна. Во да чаго 
людз! у  вёсцы дажьшся...” [90] — “Адпачывайце, бабо!” ; “Больш 
цкавт ся яе асобай гарадскгя дзец1 што летаваць у нашу 
ваколгцу прыязджапГ [64 — 65] -  “Русалчын дом”); д) Ён (Яна)- 
апавядальн1к-М1ра фжсуе, аб’ядноувае сведчанн1 наз1ральн1кау 
псторьп; у фшале твора абазначае сваю прысутнасць 1 знаёмства 
з удзельн1кам1 Г1сторьп: “Трохколерны Мурза, сыты г лагодны, 
дрэмле на дыванку у  кухт. “Як жывеш, гаспадар? " -  пытаюся у  
яго. Адплюшчвае жоутыя вочы: “Мур-р-р, добр-р-ра, М1ра. 
Паррррадак!” [177] -  “ Чорт у хаце” .

У  некаторых творах апавядальшк адсутшчае (“Ноч у Вельс­
ку” , “П ш п у фасолГ', “Раман” , “Хата” , “Федзш”), хаця умоуна 
яго можна падразумяваць, ён Н1быта таксама знаходзщца у адной 
мастацкай прасторы з лпаратурным! героям1 (“ Дом Паул1ны” ).

Розныя тыпы апавядальн1кау сведчаць аб розных узроунях  
наз!рання, асэнсавання 1 перадачы г1сторый, адсюль вын1кае 
фактуальная прастора 1 аутарск1я умаучаш п, структура рэтра- 
спекцыйных уступ ау да уласна г1сторый 1 IX стылёвая арга- 
Н1зацыя.

Усе вышэй адзначаныя формаутваральныя асабл1васц1 збор­
шка “Бабсыя псторьп” у адапаведным IX стылёвым вырашэнш 
спрыяюць утварэнню абагуленай (а можа, 1 адз1най) апавя- 
дальна-мастацкай прасторы.

У  залежнасщ ад таго, формаутваральныя прыкметы якой ма- 
дыф1кацьп дамшуюць, якгя прынцыпы аб’яднання рознага тыпу 
рэтраспекцыйных падзей у адно цэлае з рэальным мастацк1м 
светам твора, у як1м адбываецца узнауленне псторый, пера- 
важаюць, узн1кае той щ 1ншы стыль апавядання.

“Бабск1я псторыГ’ у кантэксце зборн1ка -  гэта не толъю 
псторьп, пачутыя апавядальшкам ад жанчын 1 узноуленыя 
апавядальшкам-жанчынай { ‘‘Менавта “бабск/я", гэта значыць 
тыя, ятя апавядаюцца кабетам/ / як/я выяуляюць спецыфгку 
народнага жаночага светауспрымання, менталтэт вясковых
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бабулек, надзеленых мудрасцю перажытага, перажытых бедау 
/ крыуд ”8.), гэта яшчэ 1 псторьп лёсу вясковых 1 гарадсюх 
дзяучат, кабет, бабулек; гэта псторьп пра бабсы лёс, часцей 
нешчасл1вы. Нават там, дзе героям! псторый з’яуляюцца 
мужчыны, праз )х лёс на узроуш рэтраспекцыйных канстатацый 
“ высвечваюцца” учынга жанчын, IX лёс альбо адносшы да жыцдя 
(“Яська з-пад бору” , “Антон” ! шш.). Жанчына у таюх выпадках 
паказваецца тут щ то у пакоры (“Босы Воук \ злодзей цноты”), ш 
то у своеасабл1вым, на яе погляд, пратэсце супраць лёсу 
(“Добрая Маруся”), у працэсе непрыстойнай барацьбы за яго, 
прыдатным для яе (“Антон” ), альбо у працэсе прым1рэння з 1м 
праз гарэлку (Гандзя з апавядання “Яська з-пад бору”); 
непасрэдныя сцверджанш такога пратэсту щ прым1рэння 
знаходзяцца па-за фактуальным1 межам 1 зборшка — гэта нату­
ральны рэцыптыуны вывад. Так1м чынам непасрэдна псторьн 
пра “бабскГ лёс дапауняюцца рэтраспекцыйным! 1 рэальным! 
канстатацыям1 з г1сторый мужчынск1х лёсау. У  вын1ку гэтага 
вызначэнне тыпу апавядальнжа у назве зборн1ка набывае яшчэ 1 
сэнсаутваральнае абагульненне.

Апавяданн1 дапауняюцъ адно другое сэнсава, утвараючы 
разгорнутае тэматычнае адз1нства: адлюстраванне лёсу не тольк1 
асобных жанчын ) мужчын (яны яшчэ працуюць на службе 1 
уласнай гаспадарцы, жывуць у родным паселшчы 1 на чужыне, 
адз1нок1я пры жывых дзецях 1 бяздзетныя, прытуленыя к1мсьщ з 
дзяцей, аднак няшчасныя ад няуваг1 астатшх дзяцей, некаторыя з 
Л1таратурных герояу ужо нямоглыя не тольк1 ад старасщ, але 1 ад 
несправядл1васщ лёсу у аднос1нах да IX жыцця), але : аба- 
гуленага лёсу жыхароу балавежскапушчанск^х вёсак. Такая не- 
справядл1васць лёсу бл1скав1чна высвечваецца, напрыклад, 
сэнсам апавядання “Марыя Кузьма” . Штаратурная гера1ня твора, 
у адрозненне ад шшых апавядальн^кау зборн1ка, расказвае не 
тольк! пра ратаванне уласнай сямЧ у ваенны час, а 1 пра 
захаванне ёю дзесяткау чалавечых жыццяу у палоне. Але 1 яна, 
здзейсн]ушая подзв1г дзеля Чалавека, у старасщ “ сонца не 
бачыць” .

Дзве вайны пражыла, 1 у хаце вытрывала, 1 трэба ум1раць, бо не?
Дакументы з таго часу пагубш, сведк! паум]рал1. Хто за пакуты у

11 Г. Тычка, Ж аночы  погляд Мгры Лукш ы... с. 183,

281



Нямеччыне нейк1 грош дастау, бы можна было за такое заплацщь! 
Але 1 гэтага я не маю, бо не залатвша. Але што мне тыя грошы, кал1 я 
сонца не бачу..” [60]

3 сукупнасщ многих апавяданняу зборшка вышкае абагулены 
вобраз жыцця пажылога, старога чалавека, у яюм ёсць не толыа 
расчараванш. а 1 прыгожыя узвышаныя учыню раней маладых 1 
цяпер старых людзей (“ Ноч у Вельску” , “Раман” , “ Марыя 
Кузьма” , “Блудная дачка” 1 шш.), аднак яны, таюя учынш, не 
змяняюць сутнасщ гэтага самага жыцця: яго фшал наполнены 
разладам 1 несправядшвасцю. Асабл1ва адчуванне такога разладу 
узмацняецца фшалам апавядання “Марыя Кузьма” . Чалавек, ям 
заслугоувае быць шчасл1вым, бо ратавау жыцщ людсюя, 
аказваецца няшчасным. Мастацкая прастора твора у спалучэнш з 
яго фшальнай часткай патэнцыяльна утрымлшае у сабе пытанне 
фшасофскага зместу: “Чаму так адбываецца 1 дзе ж тая 
справядл1васць, што павшна быць у адносшах да гэтага 
канкрэтнага чалавека 1 да яго падобных?” . Але на яго наурад Ц1 
можна знайсщ абсалютны адказ,

У  тым 1 асабл1васщ апавядальных г1сторый гэтага зборн1ка, 
што многае з падзей 1 фактау, як1я магл1 б садзейн1чаць адказам 
на падобныя пытанн1, застаецца за кадрам усдамшау 1 
сведчанняу. I тады да працэсу найчасцей апасродкаванага I у 
некаторых выпадках непасрэднага (“ Панас” ) ф1ласофствавання 
апавядальн1ка падключаецца здольнасць рэцышента да абстра- 
гавання ад канкрэтнага, здольнасць да абагульненняу, парау- 
нанняу 1 паралеляу -  нараджаецца працэс аб’ёмнага фша­
софскага разважання экзютэнцыйнага зместу. Увогуле ж апсгвя- 
дальныя г/опорыI як спецыф1чныя жанравыя мадыфшацьп 
здольны ствараць умовы такога рэцьштыунага ф1ласофстваван- 
ня. У су вяз 1 з гэтым паказальным з’яуляецца апавяданне “Па­
нас” , жанравая мадыфжацыя якога знаходзщца на мяжы формау- 
тваральнага перакрыжавання: апавядальная гкторыя / абразок 
(прыкметы апошняга дам1нуюць). Апавядальная прастора як 
працэс 1 як фактуальнасць тут -  гэта своеасабл1вая жыццёвая 
нагода для фшасофствавання аутара-апавядальн1ка у абразковай 
форме, якая дамшуе у творы. Метафарычная форма 1 змест 
разважанняу аутара-апавядальн1ка -  гэта праекцыя на праблему 
“ лес I чалавек: Ц1 здольны першы змян 1ць друп, як1м будзе ад 
гэтага вышк” .

Магчыма, дз1уным здасца параунанне апавядання “Панас” М.
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Лукшы з абразком “Нарадзшы” , а шшых творау шсьменшцы з 
абразком “Мары” Вацлава Ластоускага -  творам19, у як)х на 
мастацюм узроуш асэнсоуваецца ступень суадноснасш на- 
канаванага 1 магчымага (залежнага ад вол1 чалавека) у жыцщ 
асобы. Тым не меней, такая паралель, на маю думку, напрош- 
ваецца. Бо у творах са зборнка “ Бабск1я псторьп” М. Лукшы не 
проста узнауляюцца нешчасл1выя (найчасцей) лёсы людзей, а на 
фактуальным узроуш акрэслхваецца магчымасць змены 
чалавекам свайго лёсу 1 у той жа час -  залежнасць свядомасщ 
чалавека 1, адпаведна, яго жыццёвых арыентапый 1 выбарау ад 
умоу побыту 1 асяроддзя.

Чым так прыдатная дадзеная жанравая форма для пашырэння 
патэнцыяльнай мастацкай шфармацьп ужо У межах рэцып- 
тыунай свядомасщ? Яна, форма, дазваляе вылучыць сведчанш, 
на асэнсавашп як1х, магчыма, не засяродзшся Н1 сам1 геро1 
г1сторый, н1 тыя, хто 1х узнауляу. Рэча1снасць мацнейшая за 
свядомасць чалавека, не усё з яе ён можа асэнсаваць; у той жа 
час яна паюдае у яго свядомасщ знак1 для асэнсавання. I так1я 
знак1 пульсуюць у свядомасщ герояу г1сторый М. Лукшы 1 IX 
апавядальн1кау. Гэтыя экзгстэнцыйныя знак] -  своеасабл1вы за- 
кл1к да гутарк1, суразмовы. У  вышку гэтага, на першы погляд, 
звычайна-простыя “бабскхя гхсторьй” маюць патэнцыялъную 
зададзенасць рэцыптыунай трансфармацьй IX (з дапамогай гэтых 
знакау, а таксама аутарсюх умаучанняу, каментарыяу, факту- 
альнай прасторы зборнхка) з прасторы побытавай у ф)ласофскую. 
Выразным сведчаннем таму могуць быць творы “Марыя Кузь­
ма” , “Сасанна” , “На зло павешуся!” , “Моцны Янак” , “ Панас” , 
“ Смерць 1 Волька” 1 шш. Дзеля пацвярджэння варта прыгадаць 
мастацк1я метафарычныя разважанн1 з апавядання “Панас” аб 
праблеме “лёс 1 чалавек: щ здольны першы змян1ць друг1, як1м 
будзе ад гэтага вьппк” . Пачатак гэтых разважанняу (яны маюць 
форму няуласна простай мовы) шбыта належыць л1таратурнаму 
герою Панасу; далей жа 1х сутнасць сэнсава пашыраецца -  яны 
ператвараюцца у плынь метафарычнага фьчасофствавання 1 
П1сьменн1цы 1 (адначасова) аутара-апавядальшка, 1 магчымых 
сведак лёсу Л1таратурнага героя, 1 рэцып1ента гэтага твора у 
кантэксце усяго зборшка апавяданняу.

5 Характырыстыка гэтых творау прыводзщца у: А . Макарэвгч, П роблема  
ж 'анравыхмадыф/кацы и... с. 1 8 5 ,1 9 6 -2 0 0 .
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-  Па нас хоць бы патоп! -  махае рукой Панас, невядома, Ц1 з 
адчаем, щ абыякава, патваючы сабе шва пад вясковай крамай.

... Гэта усё, каб угаварыць 1 загаварыць лес. Кал! нават не слухае 
ён цябе, то у рэшце рэшт абрыднеш яму, як тая назоюпвая муха. Кал1 
не прыхлабушыць мухабойкай, то мо вы-жане ручником, а кыш! -  
ляд1, паскуда, сваею дарогай!

Не выгаварвай лёсу тое, што прыносщь, лепш адразу дагаварыся з 
1м адносна умоу 1 варункау.

Варункова шшто не пойдзе у зал1к, няма пауторных экза-менау з 
веснавое маладосщ, перанесеных на асеннюю сес1ю. Заш-сагп усё у 
тваёй залковай кшзе, у шдэксе.

На шдэксе будзеш I ты, 1 твая чэкавая кшжка з фалыпывым] 
подп1сам1, не спаляць 1 змарнаваных лкткоу з пячаткай “Ану- 
лявана”, адкуль ш возьмуцца вырваныя хвшны г тыдш, пра яюя 
дауно забыуся 1 ты, 1 твае дзённш, яюя ты пакшуу, каб шшыя 
параунал! твой лес з тва̂ м 1 пал1чыл1 цябе... за... Альбо I кшуу ты IX 
весщ, а яны усё гашуцца, шшуцца...

I ты, сам не свой, яшчэ 1 яшчэ будзеш хацець выцягнуць свой 
фант-лёс у латарэк але Ц1 выйграеш нешта вартае старания? [109 -  
110]

Вял1кую ролю у працэсе сэнсаутварэння у апавядальных 
г1сторыях выконвае прастора апавядальнага умаучання: зна- 
рочыстага щ незнарочыстага. Штосьц1 з падзейных фактау 
пак1даецца па-за межам1 г1сторьи, штосьщ апавядальшк з 
рэальнай прататыпнай 1 мастацкай прасторы твора мог проста не 
ведаць. I гэтая прастора апавядальнага умаучання щ адсутнасщ 
мае патэнцыяльныя здольнасщ да рэцыптыунага яе сэнсавага 
пашырэння, а на падставе гэтага -  напаунення новым зместам. 
Паказальным у гэтых аднос1нах з’яуляецца апавяданне “На 
злосць павешуся!” , у як1м у рэтраспекцыйнай перадпсторьн 
адлюстраваны вызначальныя этапы лёсу народжанага для 
прыгожага жыцця чалавека.

М1хал Брук меу шчасце. Нарадз1уся здаровы 1 прыгожы, у прыс- 
тойнай, працавггай ды багатай сямЧ. 1 розуму яму хапала -  у школе 
не быу апошш, закончыу сярэднюю. Бацьм намов1Л1 яго вярнуцца на 
гаспадарку, бо 1 каму мел1 яе пак1нуць, як не адзшаму сыну?

I дзяучыну удалося яму знайсщ <...>. Спадабалася Галше 1 
М!халава сям’я <...>. 1 свякруха нявестку любыа, а тая плацша ёй 
узаемнасцю [114].

Гэта адзш з нямнопх эп13одау сямейнага шчасл^вага жыцця 
л1таратурнага героя “Бабск1х псторый” . Аднак 1 яго лес таксама
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трапчны. Чаму так адбылося? Што не задавальняла у жыцщ 
М1хала Брука?

Своеасабл1вы знак будучага няшчасця (падараваная суседкай 
гартэнз1я у час вяселля) прадказвае трагедыю у жыцщ лхтара- 
турнага героя. I яна сапрауды адбываецца. Але кныя прычыны 
самагубства Махала Брука асноуная апавядальшца псторьп яго 
жыцця так 1 не высветлша. Яны засталюя таямнщай як для 
сведкау эшзодау жыцця М1хала, так, вщаць, 1 для самой апа- 
вядальнщы як дзеючай асобы твора.

-  Кал1 я выходзша замуж, ведала, што у М1шы бываюць прыступы 
дэпрэсп. <...> Находзша на яго нейкая туга. Усё гаварыу, што так 
перажывае бяссэнсавасць кнавання, войны на свеце, гвалт 1 голад на
ЗЯМЛ1.

-  Ведаеце, сядз1м за абедам. Есць катлету, адсуне талерку, мау- 
чыць 1 потым кажа: “Гляньце, мама, мы забь'П звера, ямо яго мяса, а у 
Афрыцы дзстю з голаду пухнуць, нават адной бульбшы не маюць. 
Жывецца мне так добра, а усё здаецца, бы грашу. За што мне Бог дау 
такое шчасце? [116]

Гэтыя сведчанн1 М1халавай жонм 1 яго мащ ствараюць умовы 
для рэцыптыунага працэсу ф1ласофствавання аб праблемах 
юнавання чалавека у свеце. 1УПхал сыты, сям’я дагледжана, 
дружна жыве. А нешта ж яго непакощь, нешта ёсць таемнае 1 
неспазнае у яго душы. I як тут не прыгадаць трагедыю Антона з 
аднайменнага твора Макама Гарэцкага? У  такой атуацьй 
згадвання 1 параунання яшчэ раз нараджаецца рэцыптыунае 
пацвярджэнне сутнасщ трывог 1 страшных жаданняу Антона: не 
ад цемнаты яны, не ад голаду 1 нястач (“ целу было дрэнна” ).

Б е л а р у с к !  а у т а  р. А Антон? Няужо ж мую яго, самагубства 
яго — не драма чалавечага духу, а ненармальны выпадак, бо целу 
было дрэнна? А м у к ! сытых?

<...>

Б е л а р у с к I а у т а  р. Лепш памерц1, чымся жыць «вумнай» 
жывёл1най10.

У апавяданнях М. Лукшы “ На злосць павешуся!” (асабл!ва), 
“Горкая вада” , “ Федз1к” (названыя творы у зборн1ку знаходзяцца 
побач) адлюстраваны новы час, новая побытавая прастора. Але 1 
яна наполнена экз1стэнцыйным вакуумам.

Сэнсаутваральным агульнабыщйнага плана апавяданнем -

111 М Гарэцк!, Збор т ворау у  чатырох тамах, Мшск 1984, Т. 1, с. 267.
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“ Сасанна” -  заканчваецца першы -  “Ад Бога” -  раздзел кшп. 
Гэты твор, маючы сэнсавы дысананс з апавяданнем “Марыя 
Кузьма” (там -  сумненш, патэнцыяльная закладзенасць для 
рэцыптыунага роздуму), з’яуляецца сцверджаннем неабходнасщ 
хрысщянскай веры ва усемагутнасць Божую, веры без 
спадзявання на узнагароду за гэта. Такая вера грунтуецца на 
дабрыш 1 спагадл1васщ чалавека да усяго жывога, на яго 
шчырым цярпенш. У  канцы раздзела кшп пасля стольшх 
расповедау аб нешчасл1вых псторыях жыцця розных людзей, аб 
сумным фшале IX зямнога лёсу гучыць сцверджанне: вера 1 
1мкненне да бязгрэшнага жыцця уратуе чалавека 1 свет, у як1м ён 
жыве; спагада да усяго жывога -  адзш з галоуных абавязкау 
чалавека (Звер — пад Божай апекай. I  грэх такому брыду рабщь, 
бо не дасць Тварэц пакрыудзщь бездапаможнага. Так як / сама 
Сасанка, — ей жа, кал1 слепла, перад аперацыяй, Мац1 Божая 
паказалася < ...>  / голосам дал'жатным, цененькш прамовша да 
Сасанкг. Не бойся, усё добра будзе! [93], помета ж — гэта справа 
Бога (Ш немцы, т хто тшы не пастаулены Богам, каб караць. 
Ён адпомецщь, Ён адплацщъ!) [94]). Жыццёва-побытавым — 
людсюм -  пацвярджэннем гэтага прын-цыпу гучаць словы 
лекара у фшале апавядання (Гэта ваша вера вас вылечыла [95]), 
а таксама заувап неназванага апавядальшка: Ага, / птушк1 да яе 
на балкон прылятаюць. I  пасёлкавыя хатн/я / бяздомныя звяры 
заходзяць. I  яны таксама у  гэтым горадзе адчуваюць сябе 
недарэчна [95].

Кагп першы раздзел кшп -  “Ад Бога” -  завяршаецца сцвер­
джаннем веры чалавека у дабрыню 1 усемагутнасць Божую, ня- 
гледзячы Н1 на як1я абстав1ны, то друг! -  “ Моцны Янак” -  трыма 
ф1нальным1 апавяданням! разв)вае матыу экз)стэнцыйнага ва­
кууму у жыцц1 еярэдняга веку мужчын, ад чаго яны, моцныя 
духам, становяцца на шлях вщавочнага паступовага 1 раптоунага 
самазн1шчэння.

Раздзел “Наш чалавек” адлюстроувае халасцяцкае 1 няудалае 
сямейнае жыццё еярэдняга веку мужчын 1 нешчасл1вы лёс 
працавиых жанчын, разлад у сем’ях 1 прычыны яго, праявы 
побыту закшутых вёсак.

Але 1 у 1м ёсць творы, што сцвярджаюць працалюбетва, 
пакору, любоу да бл1жняга (“ Блудная дачка” , “ Чалавечыя 
словы” , “ Стражник старое сцежкГ 1 1шп.). У  IX, як 1 у жыцц1, усё 
перакрыжоуваецца: 1 добрае 1 злое. Выбар тыпу жыцця застаецца 
за яго героям! 1 антыгероям!. Аутар-апавядальшк, як! наведвае
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весы 1 загасвае розныя псторьп 1 сведчанш аб IX, шбыта знарок 
стварае атмасферу жывых сведчанняу, жывой прасторы гэтых 
сведчанняу, каб звярнуць увагу на паяднанасць добрага I злога у 
жыцщ, каб знайсщ (ствараецца такое уражанне) усё ж не такую 
паяднанасць, а пераважную большасць добрага у закинутым 
вясковым жыцщ. Але, на жаль, такой перавап няма (ва усяляим 
выпадку -  у мастацкай прасторы гэтага раздзела). Усё з мас- 
тацкай прасторы трэцяй части зборшка адбываецца у жыцщ 
“ нашых людзей” , а значыць, “ нашым” жыцщ. I толькп кант- 
растам шшых адносш (яны адрозшваюцца ад адносш “ нашых 
людзей” -  “маладой спакойнай сямЧ” -  з гэтага твора) да дабры- 
ш чалавечай служаць эгпзоды з апавядання “ Найму хату добрым 
людзям” , удзельшкам1 як1х з’яуляюцца армяне-гандляры: меды- 
К1, шафёры, былая акцёрка, былыя студэнты, прадаушчыца ! 
бухгалтарка. Узшкае жаданне параунаць “ нашых людзей” 1 
чужых як С1мвалы рэальнага 1 далёкага.

С1мвал1чным творам -  “ Зязюльчыны слёзы” — заканчваецца 1 
гэты раздзел зборнша.

Куры дзяубуць у грудз1 прыблуднае вялтавокае, начупура- 
нае шэрае птушаня зязюл1 аж да таго часу, пакуль, дабраушыся 
да сэрца, выбрал/ яго па кавалачку [178]... Жэня Зязюля (яна не 
упадабала нявестку, пайшла сама са сваёй хаты, пакшуушы там 
сынаву сям’ю) як тыя куры, тольш ужо па-чалавечы дал1кат- 
ненька, “дзяубе” сваю унучку, дачку ненавюнай нявестю...

-Баба! Дай цукерку!
-  Я табе дам, як 1 тваёй мацеры! -  гыркнула бабуля ды гпханула 

нагой калясачку з лялъкай.
Енкнула. Зноу ухап1Л1 яе колш у правым баку. I у калене стрэль- 

нуу боль. <...>
-  Бабця, табе ножка балщь? -  абняла бабул1ну нагу Крыся, — Я 

табе пацалую у каленка, дык адразу перастане [179].

Куры заб1ваюць зязюляня... Зязюля-чалавек “ дзяубе” зязюля- 
ня-унучку... Зязюлю-чалавека раптам “хап'т кол1к?\ а унучка 
пры гэтым паспачувала...

Нейкая шчымл^вая апасродкаваная паралель вын)кае з 
мастацкай фактуальнасщ апавядання: пам1ж гэтым творам 1 “ Да 
апошняе крыв1” , “Скарбам” , “ Чалавечым! словам!” , “ Стражникам 
старое сцежкГ’ -  што ужо гаварыць пра “курэй” , кал1 “зязюл1” , 
дзяубуць сва1х жа зязюлянят! Але гэтыя малыя, не зважаючы на 
такое, усё ж прыслухоуваюцца да справядл!васщ 1 дабрыш у
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свеце, да юных каштоунасцей у 1м. Яны пачынаюць узыходзщъ 
на шлях дабрыш 1 справядл1васщ, яи  прайшла паш Варвара -  
герашя апавядання “Блудная дачка” . I, пацвярджае гэтае апа- 
вяданне, лес так1м дзеткам у будучым павшен аддзячыць за IX 
спагаду. Але!?...

На суседн 'ш падворку заверашчала Паулёва: цяпер яе куры 
накшул/ся на зязюляня [179] ...Кола разладу канчаткова замы- 
каецца.

Кал1 весц1 гутарку пра наяунасць Ц1 адсутнасць мадыфь 
кацыйнай сктэмы у межах зборшка апавяданняу М. Лукшы 
“ Бабсшя псторьп” 1', то можна сцвярджаць наяунасць такой фор- 
маутваральнай I стылёвай сктэмы, якая вызначаецца сваей 
устойл!васцю у межах усёй к и т  апавяданняу. Думаецца, акту­
альным будзе грунтоунае л1таратуразнауча-лшгв1стычнае дасле- 
даванне розных узроуняу стылёвай аргашзацьй апавядальных 
псторый гэтага зборшка, а праз IX раскрыццё спецыфш мыс- 
лення апавядальшка 1 яго рэтраспекцыйных сведчанняу у 
кантэксце уласнага штачнага стану 1 отуацый расказвання як 
абагуленай (а можа, \ адзшай) падзейнай прасторы гэтага 
зборшка апавяданняу. Гэта дазволщь прасачыць сувязь 
мауленчай аргашзацьй уснамшау не тольк1 як мастацкага 
падзейнага акту, але 1 як рэальнага жыццёвага працэсу з 
эмацыйным настроем 1 пс1Х1чным1 устаноукам1 у 1м носьбгга 
рэтраспекцыйнай шфармацьп.

11 Жанрава-стылёвая сктэм а заусёды альбо ёсць, альбо яе няма -  трэцяга у 
адносш ах да яе, на мой погляд, не да/вена: трэщм могуць быць тэндэнцьп, 
асобныя выпадю (щ 1.x сукупнасць) утварэння ш разбурэння такой Ыстэмы.
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