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ПАДЗЕЙНА-РАЗГОРНУТЬШ НА БЫТАВУЮ 
I ВАЕННУЮ ТЭМУ ТВОРЫ  У КАНТЭКСЦЕ 

МАДЫФ1КАЦЫЙ АПАВЯДАННЯУ 
РЭАЛ1СТЫЧНАГА НАПРАМКУ У РАЗВ1ЦЦ1 

БЕЛАРУСКАЙ П РО ЗЫ  ПАЧАТКУ XX ст.
У беларусим апавяданш рэашстычнага зместу (“рэалютычная лiиiя 

у развщщ беларускай л 1таратуры‘‘) прадстаулены наступныя жанравыя 
формы: 1) "сцэнюз натуры”, 2) мтщцюра, 3) побытавы абразок; б и ­
товый абразю-супастауленш, абразт-сукупнасць у  межах аднаго твора 
—яны аб ’яднаньт адзтствам тэмы i настрою апавядалыика, 4) фель­
етон, 5) битовая навела, 6) 1мпрэсля, 7) апавядалъная глсторыя, 8) пад- 
зейна-разгорнутае у  форме ллстоу, дзёншкавых затсау на бытовую 
тэму апавяданне, 9) падзейна-разгорнутыя на бытовую i военную тэму 
творы i тш.

Найбольш прадстаушчай у колькасных адносшах жанравай мадыфь 
кацьшй у межах апавядання пачатку XX ст. з яуляецца форма падзей- 
на-разгорнутага на бытавую тэму апавядання (творы Я двтн а Ш., 
Я.Коласа, В.Ластоускага, Цётю, З.Бядул1, М.Гарэцкага, М.Багданов1ча, 
Л.Гмырака (Б.Зайца), А.Гаруна, Я.Лёска) . 1

Творы гэтай жанравай трупы сведчаць пра асабл1васц! лпгаратурнага 
руху пачатку XX ст. да “узЬуйненых” этчных формау. Складаемым1 
гэтага свелчання з’яуляюцца наступныя; а) стылёвыя дамшанты, спа- 
лучэнш i тэндэнцьй; б) традыцыйнае выкарыстанне фармальных маг- 
чымасцей абразка i апавядальнай псторьщ в) разгорнутасць мастацка- 
га адлюстравання з адпаведным! прыёмамг i сродкам! раскрытия ха- 
рактару Г абставш -  яна дазвол ша nicbMeHHiKaM напауняць творы ncixa- 
лапчнай i сацыяльнай змястоунасцю.

1 Да гэтай трупы аднесены наступныя творы названых ш сьменнжау (улт ана храналагАчная 
паслядоуиасцъ ix нат сання): “ Мустафа” Я дв п  ш а Ш ., “Бунт” , Ю рмаш” , “ Васш ь Чурыла” , “ Ка- 
лядны вечар” , “Н емана? дар” , “У  старых д убах” , “Дзеравеншчына” , “ Старыя НадрызшкГ, “ Выс- 
тагнауся” , “Тоустае палена” , “ Малады дубок” , “ На начлезе” . “ Cipara Ю рка” , “ На чыгунцы” Я . 
К оласа, “Лебядзшая песня” , “ М ост у  Кутах”  В Л а с т о у с к а г а , “ Зялёнка” . “ М иасы са” . ‘Тутарк! аб 
т у ш к а х ”  Цётга,:”‘В я л ш ‘пост” , “ Ашчаслгвгла” , “Сцёпка” ; “ ЗлосцЬ” , “На каляды к сы ну”; “ Выи- 
кодныя яйкР, ‘ умарыуся” , “ Чараушк” , “Леташсщы”, “Дзе канец свету?” , “Буслы” , “ Мядзведзь” , 
“Ю лька” , “ Бондар” З.Бядул!, “ У лазж” , “ Роднае карэнне” , “ Дзёгаць” , “3iMa” , “M aui” , “ Амерыка- 
нец” , “ Прысяга” , “ Панская сучка” , “Тамашы” М .Гарэц кага, “ Преступление” , “ Чудо маленького 
Петрика” , “Экзамен” , “ Катыш” М .Багданов^чя, “ Васш ёва вяселле” Л .Г м ы р а к а  (Б.Зайца), “Свя­
та”  А .Гарун а, “ Па-валачобнаму” Я.Л ёс1ка.
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Сацыялъная завостранасцъ -  адна з вызначальных прыкмет зместу 
гэтай групы апавяданняу.

Так, напрыклад, у кожным новым творы л.коласа i М.1 арэцкага ад­
бываецца не тольк! сэнсавая перакрыжаванасць з рапейшым! па часе 
написания творам1 у асвятленш грамадсюх адносШ- але i сэнсавае ix 
дапауненне; Дзеля пацвярджэння можна прайесщ паралел1, напрыклад, 
пам!ж апавяданнем “Васшь Чурыла” i паэмай “Новая зямля” (вобразы 
Вааля i Mixana). Выток! мастацкай факту альнасщ некаторых апавядан­
няу М.Гарэцкага падсумаваиа вызначаны у “Досвггках”: ауТар акрэсль 
вае матывы, робщь заувап да лесу дзеючых асоб з яго творау 1916 г. 
(“Прысяга”), 1918 г. (“Панская сучка”), 1921 г. (“Дурны настаушк”, 
“Смачны заяц”, “Страшная музыкава песня”, “Стары прафесар”), 1922 
г. (“Дурная талава”). У кантэксце гэтых прыкладау можна гаварыць аб 
тэндэнцьп да фактуальнай перакрыжаванасщ пам!ж TBopaMi М.Гарэц­
кага, кал1 пераплятаюцца пам^ж сабой не Толью сэнс творау, a i факты 
з ix падабёнсТвам, паутаральнасцю, шматварыянтнасцю, кал! у кожным 
новым выпадку адбываецца кантэкстуальнае фактычнае i сэнсавае паг- 
лыбленне раней адлюстраванага. ГНсьменшк не тольк! стварау адз1ную 
канцэптуальнага плана сэнсавую карщну у сукупнасщ cBaix творау, а 
яшчэ i своеасаблгвы адзшы тэатр жыцця, у яшм многае перакрыжоува- 
лася i узаемадапаунялася непасрэдна i апасродкавана.

У апавяданнях гэтай трупы наз1раецца прысутпасцъ пран 'иайвага i 
назгральнагарасказчыка, яш поунасцю зл1васццаз асобаю аутара. ПаЬ- 
тупова у апавяданнях Я.Коласа, напрыклад, прысу гнасць расказчыка 
(япа або фармальна акрэслена, або не вызначана наогул) становщца 
абавязковай; гэта:я прысутнасць адчувальная на узроут стылёвай сютэ- 
мы творау, тып традыцыйнага народнага апавядальшка зл1 ваецца з асо- 
бай аутара, стылёва-жанравыя магчымасщ народнага апавядання (яны 
выразна прысутшчаюць у творах ЯдвГпна Ш.) нязмутпаиа падпарадко- 
уваюцца законам л iTapatypHara апавядання.

У “малой” прозе гэтага перыяду паступова фарм1равалюя тэндэн- 
цъирэтраспектыунага адлюстраваннярэчап ни ц1 не толыа праз апа- 
вЯдальную ггсторыю, алё i праз выкарыстапт рошых па структуры 
рэтраспекцыйу падзейна-разгдрнутым апавядант (“У старых дубах”, 
“Дзеравеншчына”, “Выстагнауся”, “О рата Юрка” Я.Коласа, “Лебядзь 
ная песня” В.Ластоускага, “Вялпа пост”, “Ашчасл1вша”, “Злосць”, “На 
каляды к сыну” З.Бядул!, “Maui” М.Гарэцкага i шш.). Адлюстраванне у 
падзейна-разгорнутым апавяданш заведзенасщ, традыцыйнасти з жыц­
ця л!таратурных герояу адбываецца праз стварэнне разгорнутай або 
кароткай рэтраспектывы з фшальным далучэннем да яе падагульняю- 
чага у сэнсавых адносшах разгорнутага этзоду з рэальнага мастацкага
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свету. Вэтраспектыва, напрыклад, у апавяданнях “У старых дубах”, 
“Дзеравеншчына”, “На чыгунцы”, “Cipaxa Юрка” Я.Коласа, “Лебядзг- 
ная песня” В.Ластоускага, “На каляды к сыну” З.Бядуш i inni. выконвае 
ролю фокуса фактуальнай 3 6 1  рал i н и,цц якая затым мае фшальнае сэн­
савае развщцё у рэальным Macrai и im спеце твора.

Узткненню эфекту мастацкай и ia к икай пераканальнасц! спрыяе спа- 
луч лик, р праспектывы i рэт i нага плана, як]я вытрыманы у аднолька- 
вай сшлевай i фактуальнай i анольнасщ (“Е5ялш пост” З.Бядулц “Мац!” 
М.1 ..р.) ,к..га). Для апавя^дл_.я Мащ” М.Гарэцкага характэрна пры гэ- 
тым чаргаванне непасрэднага i апасродкаванага спосабу рэтраспектыу­
нага адлюстравання. Гэты твор -  своеасабл1вае апавяданне-рэтраспек- 
тыва. Поунасцю грунтуецца на рэтраспектыуным спосабе адшостраваи- 
ня рэчаюнасщ таксама i апавяданне З.Бядyлi “Злосць”. Для апавядання 
З.Бядугн “Велкодныя яйкР’ характэрна гармашчнае стылёвае яднанне двух 
формау (непасрэднай i апасродкаванай) рэтраспектыунага спосабу ад­
люстравання рэчаюнасщ. Агульная ж фармальная i стылёвая будова апа- 
вяданпя “Всл1кодныя яйю” падобная да структуры i стылю некаторых 
апавяданняу Я.Коласа (“У старых дубах”* “Дзеравеншчына”, “Выстаг- 
науся”, “СлратаЮрка”), самога З.Бядул1 (“Ашчаойвша”); прауда, фаналь- 
ны эп1зод у апавяданн! “ВелГкодныя яйю” мае свой далейшы падзейны 
працяг. У той жа час гэты твор З.Бядуш адрозшваецца ад названых Кола- 
савых апавяданняу, Для яго, як i апавядання “ВялiKi пост”, характэрна 
далучэние аднаго рэтраспектыунага эшзода да другога у адной i той л 
стылёвай танальнасщ, для якой уласщва чаргаванне непасрэднага i ш х  
родкаванага спосабу рэтраспектыунага адлюстравання, -  гэта падзеика 
разгорнутыя на бытавую тэму апавяданш-рэтраспектывы. У формаутва- 
ральных i стылёвых адностнах з апавяданнем “Веллкодныя яйю” псрак- 
рыжоуваецца i “На каляды к сыну” З.Бядулт Структура гэтага твора 1Щ 
ступная: ад разгорнутай рэтраспектывы (сукупнасць рэтраспектыуных 
шфармацый абагульненага характеру) да разгортваемага у рэальным плане 
эшзода з жыцця лпаратурнага героя; гэты эшзод мае невял 1кую падзей- 
насць i часавую яс нрацягласць.

Найбольш часта выкарыстоуваюцца у падзейна-разгорнутым апавя;- 
даш-ii рэтраспекцьй-абагульнешп (Я.Колас: “Васшь Чурыла”, “Дзера­
веншчына”, “Выстагнауся”, “У старых дубах” i in m .) -  гэта найбольш 
характерная стылёвая рыса рэтраспектыунага спосабу адлюстравання > 
рзчаюиасий, ям зб1ральнададкрэошвае нязменнасць адносш пашжлпга- 
paTypubiMi героям1 i a,anociH ix  да свету наогул. TaKi лпгаратурны прыём 
свосасабл1ва кампенсуе псабходнаспь увядзення у твор разгорнутага 
рэтраспекты5;нага сведчання у адпавсднасш з праблематыкай твора i 
фактуальнай плынню з яго рэальнага мастацкага свету.
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Значную сэнсаваутваральную функцыю у апавяданнях з разглядае- 
май групы творау выконвае пейзаж щ яго элементы Л ак, напрыклад, 
у ранн1м апавяданш Я.Коласа “Васшь Чурыла” праявшюя сэнсавыя асаб- 
л1васщ, яюя у пазнейшых па часе нашсання творах стал! неад’емнай 
стылёвай i сэнсавай ix прыкметай. Пейзажныя элементы у Я.Коласа -  
тэта не проста фон для ф1з!чнага ц! штэлектуальнага дзеяння л1тара- 
турнага героя. Яны падкрэшпваюць яшчэ i паяднанасць чалавека з пры- 
родай, узвышэнне яе над чалавекам. Адной з паказальных стылёвых 
прыкмет Коласавых апавяданняу з ’яуляецца прысутнасць у ix пейзаж­
ных ашсанняу, разгорнутых па сваей структуры, яйя утвараюць аб’ём- 
ны зрокавы вобраз (“Нёманау дар”, “У старых дубах”).

Прыкладам канцэптуальнага звароту да аб’ектау прыроды могуць 
быць таксама i творы З.Бядуш. Апавяданне “На каляды к сыну”, як i 
л{рычная проза З.Бядул1, сведчыць пра вельм! важны светапоглядны 
аспект: прырода у творах nicbMeHHiKa мае цесную паяднанасць з жыц- 
цём людзей, яна, як i чалавек, здольная адчуваць, перажываць, мыслщь.

Паказальнай прыкметай падзейна-разгорнутага апавядання з’яуляец­
ца таксама i узрастанне пЫхааналтычных тэидэнцый у iM, а як вышк 
гэтага— напауненне адпаведных творау пахалапчным зместам (“Тоу­
стае палена”, “Малады дубок”, “Cipara Юрка” Я.Коласа, “На каляды к 
сыну”, “Бондар” 3. Б я дул!, “У лазш”, “3iMa”, “Maui”, “Амерыканец” 
М.Гарэцкага, “Катыш” М.Багданов1ча i шш.).

Псгхалапчная матываванасць учынкау лпаратурных герояу паступо- 
ва станавшася вызначальнай мастацкай рысай апавяданняу Я.Коласа, 
Цётм, З.Бядyлi, М.Гарэцкага, М.Багданов1ча; nicbMeHHiKi надзвычай 
доказна у мастацюх адносшах адлюстроувал! той душэуны стан лгга- 
ратурных герояу, Kajii на душы у ix  было “цэлае пекла” (метафара Я.Ко­
ласа). Мастацкая KafmiH у адпаведных творах гэтых шсьменшкау грун- 
туецца на супярэчнасцях не толью сямейнага, сацыяльнага характеру, а 
i на n c ix i4Hbix неадпаведнасцях у межах свядомасщ асобы.

У лпаратуры пачатку XX ст. i далейшых перыядау паступоваузнау- 
ляецца мадэлъ формау тдъкпдуальнай nciximtau трансформации.

Чалавек, як правша, не мяняецца у ceaix памкненнях i праявах 
ncixi4Hara стану абсалютна. Падлягаюць трансфармацьн толью формы 
праяулення адпаведных жаданняу, учынкау, спосабу жыцця. Сутнасць 
жа усяго гэтага застаецца ранейшай альбо набл1жанай да яе. У такш 
сэнсе лтаратурныя героьдзещ з апавяданняу Я.Коласа (“У старых ду­
бах”, “Дзеравеншчына”, “CipaTa Юрка”, “На чыгунцы”), Цётш (“Mixacb- 
ка”), З.Бядуш (“Велжодныя яйю”, “Дзе канец свету?”, “Юлька”), М.Баг- 
данов1ча (“Чудо маленького Петрика”, “Колька”, “Катыш”) з’яуляюцца 
cтaдыяльнымi “двайшкам!” дарослых литературных герояу. У сувяз1 з
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адзначаным можна правесщ паралел1 пам!ж наступным1 TBopaiwi i ix 
лкаратурнымг героям1 у межах творчасщ аднаго шсьменшка i пaмiж 
творамт розных аутарау: “Дзеравеншчына” (Мгхалка) || “Малады ду­
бок” (MaKciM Заруба), “У старых дубах” (Базыль) || “На ростанях” (Ла- 
бажшч) Я.Коласа, “М!хаська” || “Зялёнка” Цётю, “Велкодныя яйкР5 
(Сцяпанка) § “Бондар” (Данша) З.Бядуш i шш.; “Дзе канец свету?” (Янка) 
З.Бядул! | “Дурны настаунк” (Якуб Кубраков1ч) М.Гарэцкага, “Катыш” 
(Вася) М.Багданов!ча | “Вечар” (Гастрыт) А.Дударава i шш.

Сэнсавая загадкавасцъ i значнасцъ, ятя патэнцыяльна утрымл1ва- 
юцъу сабе перспективу неадназначнагарэцэптыунага сэнсавага тлу- 
мачэння -  тэта адна з ютотных асабл1васцей апавядання пачатку XX 
ст. (М.Гарэщи: “3 iMa” , Цётка: “Зялёнка”, ‘МБшняя” i шш.). Так, на­
прыклад, М.Гарэща “прапаноувае” рэцышенту успрымаць дзеючых 
асоб “Зшы” як вын1к праецыравання iMi пад уплывам акаляючых аб- 
ставш сам1х! сябе нарозныя паверхш адлюстравання. Сэнсавыя выню 
гэтага праецыравання аказваюцца зус1м не падобным1 у адным i другам 
выпадку cBaix праекцый: адны i тыя ж лтаратурныя re p o i выгляда- 
юць у розных падзейных праекцыях, натуральна, па-рознаму. Тут не 
было б Hi4ora незвычайнага, каб у таюх варунках пры змене знешшх 
умоу эшзодавага жыцця дзеючай асобы твора не мянялася б сутнасць 
яе адносга да фактычна адных i тых жа асоб, аднаго i таго ж акружэн- 
ня. Учынк! л1таратурных герояу “гучаць” у розных эшзодавых праек­
цыях у сэнсавых адносшах кантэкстуальна дысанансна. Такая струк­
тура i падзейная плынь апавядання спрыяюць не толью аб’ёмнаму рэ- 
цэптыунаму усведамленню сэнсавага струменя гэтага мастацкага тво­
ра, a i дадаткова дазваляюць рабщь па-за кантэкстуальныя аналог!'!. 
Вщавочным тут з ’яуляецца патэнцыяльны структурна-сэнсавы пласт, 
на аснове якога можа- адбывацца працэс сутворчасцг аутара i рэцыш- 
ента яго спадчыны.

Проблемаморального выбару чалавека -  адназгалоуных, якая асэн- 
соуваецца шсьменшкам} на прыкладзе эшзодау з жыцця л ггаратурных 
герояу (“Maui”, “Амерыканец”, “Прысяга”, “Панская сучка” М.Гарэц­
кага, “Преступление” М.Багданов!'ча i шш.). Таю'я апавяданш адносяц- 
ца да лку  творау у лнаратуры гэтага перыяду, што утвараюць пранозл- 
ieae сэнсавае адзшетва, да лнаратуры праноз.гпвага мастацкага факта.

Для апавяданняу М.Гарэцкага з вылучанай падгрупы (асабл!ва для 
“Амерыканца” i “Прысяп”) характэрна сэнсавая неадназначнасць (па- 
лемгчнасцъ) ix зместу. Апавяданне “Амерыканец” вызначаецца вык- 
лючнай актуальнасцю яго зместу, яе можна характарызаваць як мна- 
гакратную: не абмежаваную тымi храналari4HbiMi межам!, яктя акрэс- 
леныутворы.
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Падзейна-разгорнутае на ваенную тэму апавяданне гэтага перыя- 
ду прадстаулена творам13.Бядухп “На стаянцы” i М.Гарэцкага “JliToycKi 
хутарок”, “Генерал”.

Першае з названых апавяданняу выдзяляецца ш ч ымл ieacuio змее ту i 
яго здольнасию “крычаць” ад неадпаведнасщ аб’ектыунай сутнасц! дзе- 
яння i факта ва умовах ваеннай рэчаюнасц! суб’ектыунай яго штэрпрэ- 
тацьп салдагам1: незвычайнае, антычалавечае успрымаецца звычайным 
i паусядзённым -  “працай”.

Адлюстраванне военных падзей на хутары Яна Шымкунаса адбыва­
ецца у “Л1тоуск1м хутарку” М.Гарэцкага найчасцей праз аутарст по- 
гляд збоку (аб’ектыв1заваны спосаб), радзей -  вачыма i свядомасцю “ху- 
тардоу” (суб’ектывгзаваны спосаб адлюстравання падзейнасщ у межах 
мастацкага свету твора). Супастауленш i супрацьпастауленш не тольк! 
падзейнасц!, учынкау утваральшкау падзей, a i ix душэунага стану пад- 
рабязнаац мастацкага этзодавага ашеання (асабл1ва!) надаюць апавя- 
данню прыкметы этчнай гиырыт, разгорнутаецг i завостранасц'и

У параунанш з TeopaMi “JliToycKi хутарок” i “PycKi” у апавяданш М.Га­
рэцкага “Генерал” прадстаулена шшая карцша ваеннай рэчаюнасщ, тут 
падзе1 адбываюцца на фронце у час ваеннага защшша. М.Гарэцю адлюс- 
травау выразны i значны па сваёй сутнасщ пах1чны руху свядомасщ лт а- 
ратурнага героя. Гэты ncixi4Hbi pyx вызначаецца матываваным шматра- 
зовым чаргаваннем думш i учынку “старэнькага” генерала.

Пегхалаглчная напоуненасцъ апавядання сведчыць аб тым, як навязл- 
!вая думка, раптоунае жаданне, стандартна-банальны вывад -  усё, мод­
на сашчашушыся у свядомасц! чалавека адно з друпм, паасобна з’яуля- 
ючыся справядл1вым i правшьным, у сукупнасц1 сваёй можа стаць пбель- 
ным для шшага чалавека, як! не з ’яуляецца носьбкам TaKix жа тд па- 
добных думак, вывадау i жаданняу. Гэтая сукупнасць, натуральна, мае 
уласщвасць праекцьн на пэуныя абставшы з рэча1снасц1, у якой пры- 
cyrniчае яе пс)х1чны носьбгс Яна можа быць як пазггыунай, так i нега- 
тыунай. У апавяданн! “Генерал” прасочваецца якраз адмоунае, разбу- 
ральна-зтшчальнае уздзеянне гэтай сукупнасщ на сацыяльнае акружэн- 
не пс1х!чнага Hocb6 iTa яе. Шсьменшк бесстаронне наюроувае увагу рэ- 
цышента на асэнсаванне разбуральнай сутнасц! {мкненняу Да дзейсна- 
га ладу жыцця ва умовах, калп гэтая актыунасць caMiMi абставшам} не 
вымагаецца.

У дадзеным выпадку, як i у адносшах да шшых творау М.Гарэцкага, 
мэтазгодна гаварыцъ пра патэнцыялъную у  сэнсавых адносшах ncixa- 
лаглчную i фтасофскую дйнасцъ, якаяутрымлгваеццау мастацтм тво- 
ры i “патрабуе” ттэлектуалъных зност са свядомасцюрэцытента 
дзеля далучэння да сэнсавай т ы м  шшых вобразау i фактау гэтага i
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dpyzix творау (напрыктд, апавядання “Руст ”) i пашырэння ix да па- 
мёрау сэисавай аб ’ёмнасщ

У кантэксце апавядання “Генерал” (1916) становщца зразумелай i 
сэнсава значнай трагедыя галоунага героя апавядання “Руск!” (1915). У 
пазнейшым па часе нашсання творы утрымлшаецца па-за кантэксту- 
альнае фактуальнае тлумачэнне той прам!льгнуушай думцы у свядо- 
масщ Рускага аб тым, што ён кепсю ваяка, думцы, якая нечакана i рап- 
тоуна падшхнула Рускага да забойства “аустрыяка”, з яклм некалью 
!мгненняу таму ён вы твау яго, аустрыякаву, гарэлку i выкурвау “кру- 
чонку” са сваей махорга.

Беларуская проза пачатку XX ст. утрымл:(вае у сабе структурныя i 

стылёвыя паказчык!, характэрныя не тольк! для асобнага твора щ тру­
пы творау пэунага гпсьменшка, але i фармальна-стылёвыя дамшанты, 
уласщвыя пэунаму жанру. Праведзенае даследаванне жанравых асаб- 
л1васцей у межах рэалютычнага напрамку у развщщ беларускага апа­
вядання пачатку XX ст. дазваляе весщ гутарку аб паэтыцы i формау- 
тваральных паказчыках жанравых мадыфжацый “малой ”. прозы, а 
таксама аб паэтыцы жанравай формы тсъменщка (паэтыка апавя- 
дальнай r i c T o p b i i  Ядвшна ELL, М.Гарэцкага, паэтыка фельетонау М.Баг- 
дановача i iiun.).;

Формаутваралъныя i стылёвыя прыкметы апавядання пачатку XX ст. 
з характерным! для ix перакрыжаванням1 i сумежжам! сведчаць пра 
шырыню, ayMHOzix выпадках г пра аб’ёмнасцъ мастацкага адлюстра- 
вання у  межах гэтага жанру; форма лггаратурнага твора у дадзеным 
выпадку спрыяла пашырэнню межау анал стычных мастацых магчымас- 
цей ужо у агулъналггаратурным маштабе.
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