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У артикуле разглядаюцца татя парэнтэтычныя канструкцьй у  мастацтх творах У. Караткевгча, 
ятя выкарыстоуваюцца тсъменткаму функцыг рэмарт. На базе атсальнага методу вызначаюцца асаблгвасцг парэнтэз- 
рэмарак IIXроля у  фармгравант тдывгдуальнага аутарскага стылю У. Караткевгча. Пры гэтым сярод парэнтэз-рэмарак 
у  творах У. Караткевгча вылучаецца некальт груп: для перадачы вербальных г невербальных паводзт персонажа, 
для атсання прадметау ттэр ’еру щ абмалёут абстаноут, у  якой адбываецца дзеянне, г для указания на размяшчэнне 
або перамяшчэнне герояу у  просторы. Робяцца высновы аб тым, што парэнтэтычныя канструкцьй, 
ятя выкарыстоуваюцца у  функцыг рэмараку мастацтх творах, з ’яуляюцца неад ’емнай рысай творчай спадчыны аутара, 
што дазваляе назвацъ такое функцыяналънае ужыванне парэнтэзы адным з маркерау гдыястылю тсъментка.

Ключаеыя слоеы: тэкст, парэнтэтычныя канстругщыг, гндывгдуальны аутарскг стыль, рэмарка.
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Тке агИс1е сопяйегз ш ск рагеп(кейса1 соп$1гисИот т V. Кого1кеугск ’з Шегагу уогкя, м/Ыск аге изес} Ьу 1ке м/п(ег т 
1ке/ипсйоп о /а  гетагк. Оп 1ке Ьаш  о /  1ке йезспрйуе те(кос}, 1ке/еаШгез о/рагеп(кейса1 гетагкя апс11кегг го1е т 1ке/огтайоп 
о /  1ке тс1тс1иа1 аиЖог’з з1у1е о/У . Кого(кеугск аге с}е(егттес}. А ( 1ке зате Ите, ат ощ  1ке рагеп(кейса1 гетагкя т аиЖог’з 
уогкз, зеуега1 §гоир$ аге йийп^ишкей: /о г  (гаттШп§ 1ке скагас(ег’$ уегЪа1 апсI поп-уегЬа1 Ъекауюг, /о г  йезспЫ щ  Ш епог 
Иетз ог йезспЫ щ 1ке егтггоптеп! т м/Ыск 1ке асИоп кгкез рЬсе, апсI/ог тсИсаИщ 1ке р1асетеп( ог тоуетеп( о/скагас(ег$ т 
зрасе. И и сопс1ш}ес} 1ка(рагеп(кейса1 соп$1гисИот изес} т 1ке/ипсйоп о/гетагкз т уогкз о /аН  аге ап Ше%га1 /еаШге о /  1ке 
аиЖог’з сгеаНуе кеп1а§е, м/Ыск айоуз из 1о сай т ск а/тсйогга1 аррксаИоп о/рагепЖ еш опе о /  1ке тагкегз о /  1ке тс1тс1иа1 
аи1ког ’з з1у1е о /  1ке м/п(ег.

Кеу тччк: 1ех1, рагеп(кейса1 сот1гис(ют, Мтс1иа1 аиЖог’з $1у1е, гетагк.

Беларускш тсьм еннпа з ’яуляюцца прафесшным1 стваральшкам1 Л1таратурна-мастаща\ тэкстау, 
бо у першую чаргу праяуляюць творчую 1ндыв1дуальнасць пры адлюстраванш аб’ектыунай рэчаюнасщ 
моуна-выяуленчым1 сродкам1 свайго народа 1 выпрацоуваюць не толыа спецыф1чную манеру шсьма 
(1ндыв1дуальны стыль), але 1 так званую “мову шсьменшка” [4, с. 8].
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Гдыястыль -  гэта сукупнасцы асобасных аутарсшх сэнсау, выяуленых у мастацк1м творы з дапамогай 
вдывадуальнага (аутарскага) выбару / адбору моуных сродкау 1 спосабау 1х камбшавання [1, с. 67]. 
Можна сказаць, што вдыястыль -  гэта почырк аутара, своеасабл1васць яго моуных выяуленчых сродкау. 
У 1ндыв1дуальным моуным почырку знаходзяць выражэнне адметныя, спецыф1чныя, уласщвыя только 
гэтаму шсьменшку рысы, яго самабытнасць.

Што да У. Караткев1ча, то адным з найбольш яршх спосабау рэалхзацып яго почырку можна назвацы 
выкарыстанне парэнтэтычных канструкцый, як1я суправаджаюць усе творы аутара.

Мэта даследавання -  выявщь функцыянальныя асабл1васщ парэнтэз-рэмарак у мастацюх творах 
У. Караткев1ча.

Асноуным у даследаванн1 выступае ап1сальн 1̂ метад, яш заключаецца у наз1ранн1 1 сютэмагызацып 
вывучанага моунага матэрыялу. Для анал1зу узятыя мастацшя творы У. Караткев1ча, у як1х змястоуная 
нашраванасць парэнтэтычных канструкцый вызначаецца астэмнасцю, выразнасцю, паслядоунасцю.

Цдкава, што для мастацюх тэкстау У. Караткев1ча характэрна выкарыстанне парэнгэзы у функцып 
рэмарш, якая у клаачным разуменн з ’яуляецца неад’емнай часткай менавгта драматычных творау. 
Напрыклад:

Гадзта танцау (акампашравау на лялечнай  скрыпцы топыеиг ^аппо^), якая была для малога 
пакутай, а пасля гадз^на верхавой язды у  манежы  («Каласы пад сярпом тва1м»).

Парэнтэза-рэмарка выкарыстоуваецца тсьменш кам  для таго, каб стварыць адпаведнае гукавое 
суправаджэнне тэксту. Т аи  спосаб стварае вял1кую рэалютычнасць атсан ы х падзей, чытач шбы сам чуе 
гук1 скрыпк1.

Аутарская рэмарка як структурны элемент драматычнага тэксту складае яго найбольшую спецыфшу. 
Яна з ’яуляецца адначасова неад’емным кампанентам драматычнага тэксту 1 “аутаномнай з ’явай”, 
якая служыцы рэал1зацыяй аутарсюх штэнцый [3, с. 4]. Сцэн1чныя рэмарю, як1я суправаджаюцы драматычныя 
творы, дэталёва атсваю ць месца дзеяння, з ’яуленне 1 паводзшы персанажау, 1х жэсты, м1м1ку, рух, 
штанацын, пункт гледжання аутара, яго ампатып 1 антыпаты1. Гэта своеасабл1вае “к1раунщтва да дзеяння” 
для рэжысёра 1 акцёра.

У мастацюх творах У. Караткев1ча рэмарш паказваюць мауленчы план аутара 1 урываюцца у сказ 
у выглядзе каротшх тлумачэнняу, як1я натадваюць рэмарш драматычнага твора. Аднак моуная партыя 
апавядальнша у прозе прае больш прыкметную ролю, чым аутарсшя рэмарш у драматурги: “Апавядальшк 
больш свабодна перамяшчаецца у прасторава-часавай структуры тэксту, валодае большай шфармацыяй 
аб персанажах, 1х псторып, падзеях” [2, с. 101].

Падобна сцэшчным рэмаркам, праза1чныя устауш-рэмарш утрымл1ваюць шфармацыю аб 
шдывщуальных асабл1васцях словаужывання, вымаулення, адзначаюць некаторыя асабл1васц1 паводзш, 
стану героя. Устаука-рэмарка, дзякуючы сваёй сщсласщ 1 лакан1чнасщ, становщца вдэальным сродкам 
уключэння дадатковай шфармацып 1 прыводзщь да некаторых змен у структуры апавядання. З яе дапамогай 
аутар будуе друп план апавядання, “разгружаючы” асноуную лш ш . Пры гэтым сярод парэнтэз-рэмарак 
у мастацюх тэкстах У. Караткев1ча можна вылучыцы некальш груп: для перадачы вербальных 1 невербальных 
паводзш персанажа, для алкання прадметау шгэр’еру ц  абстаноуш, у якой адбываецца дзеянне, 1 для указання 
на размяшчэнне або перамяшчэнне герояу у прасторы.

1. Парэнтэзы-рэмарш, як1я перадаюць вербальныя паводзшы персанажа. А тсанне вербальных 
паводзш персанажа прадугледжвае характарыстыку маулення персанажа, яго манеры гаварыць:

-  Пойдзеш у  бок Юваверцау. Потым трымайся па лагчыне на Зорны Кол ад вял^кага каменя. 
Не даходзячы да пачынка Памярэч, з  паловы шляху звяртай на 1мшаны Яр. На адхоне яго пабачыш пад вялтм  
дубам пячору. Прыйдз^ зацямна. Там... чалавек. Будзе гнаць -  не йдз^. Не пал^ святла. (У яе перахапта голас) 
(«М ац ветру»).

Акцэнтуючы увагу на мадуляцып голасу, аутар дасягае таго, што напружанне 1 хваляванне гера1т 
перадаюцца 1 чытачу. Момант перапынення прамовы гаворыць пра тое, што персанаж адчувае трывогу 
адносна таго, што павшна адбыцца.

Звернемся да яшчэ аднаго прыкладу:
-  Слухай. Цытую: “Такя настро^ у  той час не хавст^ у  сабе асабл^вай (Янка зраб1у нащск на слове) 

небяспею” («У снягах драмае вясна»).
Тут ужо адбываецца вылучэнне аутарам канкрэтнага слова. Для У. Караткев1ча вельм1 важным было 

гэтае слова, таму што для яго выражэння аутар выкарыстоувае парэнтэтычную канструкцыю. Сама парэнтэза- 
рэмарка падразумявае, што чытач яшчэ раз вернецца да зместу асноунага сказа 1 з асабл1вай штанацыяй 
прач^гтае тое слова, на якое паказау аутар. Таш прыём спрыяе не толью акцэнгаванню увал чытача на пэунай 
адзшцы маулення, але 1 стварэнню 1ронп. Такое меркаванне пацвярджаецца далейшым1 словам1 твора: 
“< ...>  Мне здаецца, аутар гэтага артыкула сам не верыу у  тое, што т сау”.

2. Парэнтэзы-рэмарш, як1я перадаюцы невербальныя паводзшы персанажа. Так1я устаую паказваюць 
пэуную рэакцыю героя твора. Характарыстыш, яшя паказваюць на м1м1ку, дзеянш, рух1, спр^хяюць 
стварэнню жыццёвай пераканаучасц1, натуральнасц1 тэксту, даламатаюць перадаць разнастайную пал1тру 
пачуццяу персанажау:
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Тут варварскае насельнщтва (I ён ш мат значна паглядзеу на мяне), могуць  ̂ забщь («Дз1кае 
паляванне караля Стаха»).

Указанне на шматзначны погляд выкарыстоуваецца для намёку на нешта важнае 1 1стотнае. 
Лдбываецца акцэнтаванне увал 1 героя твора, 1 чытача на вылучанай шфармацып.

Щкавым з пункту гледжання выкарыстання парэнтэзы-рэмарш для указання на невербальныя 
дзеянн  героя з ’яуляецца наступны прыклад:

А абараняць ^х будуць, акрамя рэгулярнага войска, жаночы полк (Ю стын хмыкнуу), полк м я  
Сабескага й полк “Д зе ц  Варш авы” («Ал1ва 1 меч»).

Парэнтэза-рэмарка да якой звяртаецца У. Караткев1ч, спрыяе усведамленню чытачом зняважлхвага 
стаулення Юстына да жаночага палка.

3. Парэнтэзы-рэмарш, у яшх апхсваюцца прадметы ш тэр’еру ц  абмалёуваецца абстаноука, у якой 
адбываецца дзеянне. Выкарыстанне ташх парэнтэтычных канструкцый дапамагае чытачу макс1мальна 
в1зуал1заваць адлюстраваны аутарам малюнак. Напрыклад:

На крэслах (ложкг былг бялюткш) сядзела трох гож аньюх дзяучат  ̂ ст а яу. малады чалавек, 
на гэты раз без вядра. Ён быу моцна у  куражы  ̂злёгку пах^ствауся («Чорны замак Альшансю»).

Апхсанне ложкау спатрэбшася У. Караткев1чу для таго, каб не толью паказацы на чысцшю, якая была 
у пако1 дзяучат, але 1 амвал1чна падкрэслщь, што тут пануе нявшнасць, якая шяк не карэлюецца з л ш т м  
маладым чалавекам. Далей знаходз1м пацверджанне гэтай думк1: “Ганще яго у  шыю, -  махнуу я  р уко й ”.

У наступным сказе наз1раюцца выразныя адносшы супрацьпастаулення:
У той час, кал^ Гервасй з сябрам^ палявау на звера  ̂птушку, грау з 1рай у  шахматы, кст̂  за вокнам^ 

лье восеньск дождж,  ̂у зм ку  ляжау на шкурах з каханай (а ля  галоу х н х  скакау у  камте цёплы агонь) -  
другая жанчына рыхтавалася прыйсц^ да Выл^вах^, каб пазбавщь яго -  асалод, а горад -  пазбавщь ад яго  
(«Ладдзя роспачы»).

Указанне на цёплы агонь у камше мае рамантычнае адценне. Зварот У. Караткев1ча да такой 
парэнтэзы-рэмарш яшчэ больш падкрэсл1вае анташм1чнасць 1 сэнсавы кантраст.

Щкавым у гэтых адносшах з ’яуляецца таксама наступны прыклад:
Ён правёу мяне у  кабтет (груба абгабляваныя пальцы з кнггамг, тсьмовы стол велгчынёю з поле  

бою пад Оршай, драулянае, саматуж най работы крэсла з вышыванай падушкай на гм) («Чорны замак 
Альшансю»).

У працыгаваным прыкладзе аутар макамальна поуна 1 дакладна ашсвае дэтал1 кабшета для таго, 
каб чытач змог 1 уявщь абстаноуку, 1 суаднесц яе з вобразам героя. Пры гэтым узмацняецца эмацыйнае 
успрыманне тэксту. Лднак варта звярнуць увагу 1 на тое, што дадатковыя заувап большыя па аб ’ёме, 
чым шфармацыя, дадзеная у асноуным змесце сказа. Г эта сведчыцы аб тым, што важным было менавгта тое, 
што “ён правёу у  кабтет”, а ап1санне гэтага кабшета толью дапауняе асноуную шфармацыю, робшь яе у вачах 
чытача в1зуал1заванай.

4. Парэнтэзы-рэмарю, што указваюць на размяшчэнне або перамяшчэнне герояу у прасторы. 
Ташя парэнтэтычныя канструкцып выкарыстоуваюцца У. Караткев1чам для таго, каб зрабщы тэкст максмальна 
жывым 1 дынам1чным:

-  Цхакен, -  сказау ён, з ’яв^ушыся на парозе (я стаяу, павярнуушыся спт ою  да дзвярэй), -  
п а ^ ч  Лаура («С1вая легенда»).

Указаннем на тое, што герой-апавядальтк стащь спшой да дзвярэй, дасягаецца эфект нечаканасц 
ад пачутых слоу.

Вельм1 адметным з ’яуляецца наступны прыклад:
У гэтым пекле усё ж  ёсць жыццё:  ̂ для фенека -  рыж ага звярка пуст ы н (вунь ён крадзецца 

праз гамаду да крынщы, вясёлы I аблавухг, я к  першакласшк),  ̂ для чубатага пустыннага жаурука, 
 ̂нават для брыдкага варана з ягоным тлустым, зямл^стым тупым целам («Стяя-аняя»).

Такая парэнтэза-рэмарка нашравана на тое, каб пацвердзщы словы аб наяунасц жыцця “у гэтым пекле”.
Ташм чынам, парэнтэтычныя канструкцып, яшя выкарыстоуваюцца у функцып рэмарю, з ’яуляюцца 

характэрнай рысай мастацюх творау У. Караткев1ча. Парэнтэзы-рэмарш паказваюць мауленчы план 
ц  аутара твора, ц  героя-алаБядальн^ка. Дзякуючы так1м канструкцыям чытач становщца больш уцягнутым 
у дзеянш, ал^саныя у мастацк1м творы. Пры гэтым рэмарю могуць утрымл1ваць указанш на асабл1васщ 
вербальных 1 невербальных паводзш персанажау, у ташх адзшках могуць ашсвацца прадметы ш тэр’еру 
ц  абмалёувацца абстаноука, у якой адбываюцца дзеянш, паказваць на размяшчэнне або перамяшчэнне 
герояу у прасторы. Выкарыстанне парэнтэтычных канструкцый У. Караткев1чам у функцып рэмарак 
у мастацюх творах з ’яуляецца неад’емнай рысай творчай спадчыны аутара, што, несумненна, дазваляе 
назваць такое функцыянальнае ужыванне парэнтэзы адным з маркерау вдывадуальнага аутарскага 
стылю п1сьменн1ка.
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