
В.1. Караткевгч (Магшёу)

“НЯУЖО Я ПАМРУ!..” А. АСТАШОНКА 
ЯК ПГГЭРТЭКСТ: ДА ПАСТАНОУК1 ПРАВ ЛЕМЫ

Паняцщ' ттэртэкст I хнтэртэкстуалънасцъ у сучасным ;итара- 
туразнаустве, пачынаючы ад Ю. Крысцевай, выкарыстоуваюцца у 
розных значэннях: як метад прачытання аднаго тэксту ва узаемасу- 
вяз1 з друпм, як разумение, што усе тэксты 1 1дэ1 хснуюць ва узаема- 
сувяз1 [3, с. 171], або сродак анал1зу Л1таратурнага тэксту, або аш- 
санне спецыф!К11снавання л^таратуры 1 адначасова для ашсання таго 
М1кра-1 самаадчування сучаснага чалавека (“постмадэрн1сцкая па- 
чуццёвасць”) [4, сл. 307]. Усе гэтыя азначэнш сыходзяцца у адным: 
праз штэртэкст выяуляецца найбольш важная з щэй постмадэрн!с- 
цкага светаадчування: успрыманне свету як чужога тэксту (ён у
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культурным пол1 постшдустрыяльнага грамадства набывае новы 
сэнс1) праз цытатнасць мыслення, алюзи, рэмш1сцэнцьп 1 постма- 
дэршсцкую гульню, стварэнне новай “метадалоги” творчасщ, якая 
становщца адной з вядучых у мастацкай Л1таратуры канца XX ст., 
у тым л|ку 1 беларускай.

У гэтым кантэксце паказальным з’яуляецца цыкл “эцюдау I ды- 
ялогау” А. Асташонка “Няужо я памру!..”. Анал13 гэтага цыкла 
дае падставы сцвярджаць, што ён уяуляе сабой штэртэкст, у яюм 
спалучаюцца розныя дыскурсы, што маюць нацыянальную, куль
турную 1 пстарычную каштоунасць; творы гэтага шсьменшка уяу- 
ляюць сабой вышк аутарскага звароту да рознага роду тэкстау, 
1ДЭЙ 1 Г.д.

Так, напрыклад, згадка Бекета 1 1анеска у “Рэпетыцьй” [1, с. 286] 
адсылае рэцыгпента да успрымання адлюстраванай у п’есе А. Ас
ташонка рэчаюнасщ праз творчасць класжау тэатра абсурду -  “У 
чаканш Гадо” (сцверджанне бесперспектыунасщ чалавечага 1сна- 
вання, умоунасць часу 1 прасторы), “Лысая спявачка” (дэперсана- 
Л 1за ц ы я  персанажау), “Насарог!” (сцвярджэнне 1р а ц ы я н а л 1з м у  са- 
цыяльнага разв1цця, выяуленне спецыф1К1 татал1тарнага мыслення).

Адсылка да шшых тэкстау адбываецца таксама праз структуру 
твора I яго знешнюю форму2.

Структура тэкстау “Двое”, “Асацыяцьп”, “Сон?..”, “Распаведзе- 
нае тройчы”, “Формула асобы”, “1снасць” дае падставы разглядаць 
IX як своеасабл1выя драмы для чытання “эп1чнага тэатра” Б. Брэхта, 
як1я арыентуюць рэцып1ента на цвярозае успрыманне 1м мастацкага 
твора праз “эфект адчужанасщ”, а не праз традыцыйнае “суперажы- 
ванне”. А. Асташонак давол1 часта выкарыстоувае прынцыпы ма- 
дэрн1заванага антычнага хору: асобныя фрагменты мастацк1х тво-

1 Паказальным1 тут з’яуляюцца высновы Р. Барта: “<...> тэкстуяуляе са
бой не лтейны ланцуж ок слоу, што выражаюць адзшы, як бы тэалаггчны сэнс, 
дзе спалучаюцца I спрачаюцца адзт з другим розныя в1ды тсьма, ш адзт з як1х не 
з ’яуляецца зыходным, тэкст сатканы з цытат, што адпрауляюць да тысячы 
культурных крынщ” [2, с. 388].

2 Як справядойваадзначае Е. Лявонава, “< ... > фактура “Рэпетыцьй"усклад- 
няецца адсутнасцю рэмарак, як1я звычайна маюць месца / у  Бэкета, I у  1анеска, 
анашмнасцю персанажау -  яшчэ адным сродкам стварэння масавага партрэта 
безасабовых особ, <...> Ышяваных ад сваьх сапраудных памкненняу, неадэкват- 
ных уласнаму “я ”, ушфжаваных I двакт ых адначасова, людзей-фунщый. (Яшчэ 
адна асацыяцыя -  з французскш “новымроманам ”, у  прыватнасщ -  з прозой Н. Са- 
р о т " [5, с. 21].
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рау могуць не мець цеснай сэнсавай сувяз! з папярэдшм дзеяннем, 
часам гэтыя кавалк1 тэксту нагадваюць урыукавы кшакадр.

Пры гэтым адбываецца мадэляванне знешняга I унутранага хао
су, адлюстраванне якога характэрна для творау “плыш свядомасщ” 
1 бл1зкага да яе “унутранага маналогу”. Напрыклад, у “Формуле асо- 
бы” А. Асгашонак з дапамогай матэматычнай формулы 1мкнецца 
прадставщь “структуру” асобы, у свядомасщ якой час ад часу на па- 
верхню выходзяць нацыянальныя I агульначалавечыя комплексы3.

Таюм чынам, А. Асташонак у цыкле “эцюдау I дыялогау” “Няу- 
жо я памру!..” праз выкарыстанне тэхналогн штэртэксту дэманструе 
сэнсаутваральныя асабл1васщ новай аргашзацьп мастацкага тэксту.
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3 “Бясконцасць:
(я,+я2),, (я+я2)2, ... (я,+я2)п, дзе п ?
(я,+я2)1: снег I пясок;
(я,+я2)2: лёд 1 туман;
(я,+я2)3: прыгажосць 1 пачварнасць;
(я,+я2)4: прыгажосць 1 пачварнасць;
(я,+я2)3: манагамнасць 1 па;пгамнасць;
(я1+я2)6: беларуск11нтэрнацыянал1зм 1 габрэйск1 С1ЯН13м;
(я,+я2)7: балет I бокс;
(я,+я2)8: шахматы 1 штанга
(я,+я2)9: Радэн 1 Мух1на-“вэдээнгэштца”;
(я,+я2)|0: Джэк Лондан г Джэймс Джойс;
(я,+я2)п: Джэс1 Оуэнс 1 Бен Джонсан 
I г.д.
Выводз1М формулу:
^(Я,+Я2)„=я 
п=1” [1, с. 299-300].
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