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искусство изучает реальность, его предмет – это человеческое отноше-
ние  к действительности в различных формах и способность передать это 
отношение следующим поколениям. известный советский и белорусский 
художник М. а. савицкий сказал, что искусство делает время и формирует 
человека. в беседах об искусстве развивается эстетическое восприятие детей, 
их художественный вкус, умение сопереживать и жить в мире и согласии с 
людьми разных национальностей, знать и ценить особенности национальной 
культуры. 

у младших школьников претерпевают существенное изменение и пере-
ходят на качественно новый этап развития многие психические процессы и яв-
ления. дети этого возраста являются наиболее отзывчивыми на эстетические 
и этические влияния, поскольку отличаются интенсивным развитием эмоци-
онально-чувственной сферы [4, с. 11]. Задача педагога состоит в том, чтобы 
в процессе обучения создавать культурное пространство, которое способство-
вало бы формированию духовной культуры личности, её поликультурного со-
знания. 
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Подходы в образовании представляют собой различные методы и сред-
ства, которые используются для организации учебного процесса. Цифровой 
подход являет собой стратегию, при которой современные цифровые техноло-
гии активно интегрируются в образовательный процесс. Применение цифро-
вых технологий, согласно концепции цифровой трансформации в республике 
Беларусь 2019–2025 гг., способствует «эффективному вовлечению обучающих-
ся в образовательный процесс, а также персонализации обучения посредством 
предоставления участникам образовательного процесса материалов, соответ-
ствующих их уровню знаний и интересам» [4, с. 4]. к современным цифро-
вым технологиям относят офлайн и онлайн обучение, технологию мобильного 
обучения (m-learning), виртуальное обучение (VR), дополненную реальность 
(AR), технологию искусственного интеллекта (AI), дистанционное обучение 
(e-Learning) и др. 

По словам отечественного ученого н. н. гришанович, «подход выполняет 
функцию инструментария (технологии) при реализации принципов музыкаль-
ного образования в учебном процессе» [2, с. 23]. согласно концепции учебного 
предмета «Музыка» основными принципами реализации музыкально-образо-
вательного процесса являются: 

- принцип целостности;
- принцип поликультурности (включающий в себя принципы полихудоже-

ственности и полисубъектности);
- принцип продуктивности;
- принцип культуросообразности [3].
реализация цифрового подхода направлена на усиление принципа про-

дуктивности в музыкально-образовательном процессе, «указанный принцип 
предписывает такую работу с музыкальным материалом, при которой с макси-
мальной полнотой раскрывалась бы творческая индивидуальность ребенка… 
поощрением инициативы учащихся, отходом от пассивных и репродуктивных 
способов деятельности» [3, с. 4–5]. 

одним из эффективных способов реализации цифрового подхода, по мне-
нию автора, является применение цифровой технологии мобильного обучения 
(m-learning) – «обучения с помощью мобильных устройств – смартфонов, план-
шетов» [6, с. 280]. реализация данной технологии в контексте цифрового под-
хода, в свою очередь, требует опоры на принцип здоровьесбережения, принцип 
цифровой доступности и принцип возрастных условий. 

• Принцип здоровьесбережения. данный принцип предполагает соблюде-
ние санитарных норм гигиены при работе учащихся с цифровыми устройства-
ми. допустимость взаимодействия с гаджетами не должна превышать 10-15 
минут. По окончании урока следует проводить гимнастику для глаз согласно 
нормам санПина.

• Принцип цифровой доступности. в случае, если у кого-то из учащихся 
отсутствует персонализированное цифровое устройство, то организуется груп-
повая форма работы (рисунок). 
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Организация групповой формы работы с цифровыми устройствами 

• Принцип возрастных условий.  основываясь на данных и анализе меж-
дународного опыта, отечественный исследователь Ю. в. талай отмечает, что 
наиболее высоким уровнем цифровой компетентности в начальном образова-
нии обладают 4-е классы [5]. таким образом, наиболее релевантным является 
реализация цифрового подхода на уроках музыки в 4-х классах. 

дидактическими достоинствами использования технологии m-learning 
учащимися являются: 

- мгновенное получение результата;
- интуитивно понятный интерфейс приложений; 
- перманентная доступность к музыкальным материалам;
- возможность фиксации и сохранения личностного музыкального продукта;
- доступность игры на виртуально-музыкальных инструментах;
- наглядность и визуальная привлекательность [1];
- повышение творческой активности.
Пример реализации цифрового подхода в музыкальном образовании млад-

ших школьников через технологию m-learning из практики автора представлен 
в таблице.

реализация цифрового подхода через применение технологии мобильно-
го обучения в музыкально-образовательном процессе младших школьников 
способствует освоению учащимися навыков работы в музыкально-цифро-
вых приложениях, способов их установки, конструирования самостоятель-
ной творческой и музыкально-рациональной деятельности. учащиеся учатся 
дифференцировать творческо-цифровые приложения по релевантности ис-
пользования и применения к основным видам художественной деятельности. 
решается острая и часто встречаемая проблема отсутствия детского музы-
кального инструментария в кабинетах музыки за счет использования инстру-
ментально-цифровых аналогов. Без музицирования невозможна полноценная 
реализация принципа продуктивности и развития у учащихся творческости в 
ключевых видах музыкальной деятельности: композиторской, исполнитель-
ской, импровизаторской. 
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Карта адаптаций и практической реализации цифрового подхода  
в музыкально-образовательном процессе 
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Аннотация. статья посвящена механизмам понимания содержательного смысла  про-
изведений искусства. Понимание произведения искусства основано на его чувственном по-
знании, эмоциональном переживании его содержания,  понимании его   как ценности/не цен-
ности, формировании личностного смысла, отношения. в психологии описаны разные меха-
низмы понимания, которые можно использовать и в процессе организации художественного 
познания произведений искусства в образовательном процессе школы. 

Ключевые слова: искусство, научное и художественное познание, эмоциональное  пе-
реживание, понимание, творческое понимание, психологические механизмы понимания.

искусство, в том числе и музыкальное,  основано на чувственном позна-
нии, и  это  познание не объективных истин, а субъективных отношений к явле-
ниям жизни. Познавательные возможности искусства огромны и незаменимы 
по способности ценностно ориентировать человека в мире. в работах второй 
половины ХХ века, посвященных познанию средствами искусства, подчерки-
вается мысль о необходимости различения научного и художественного позна-
ния, рационального  и чувственного.  акцент в работах, посвященных психо-
логии и педагогии искусства, делается на том, что  при восприятии искусства 
важно не понимать, а именно проживать его содержание. 

Б. М. неменский, сравнивая итоги познания в научной и художественной 
формах мышления, пишет, что они не могут быть идентичными. итогом рацио-
нально-логического (научного) познания будет знание, а значит, понимание за-
кономерностей природы и общества, их оценка и способность использовать для 
достижения определенных целей. итогом художественного познания становит-
ся отношение к разным явлениям и объектам действительности как к жизнен-
ным  ценностям, которые становятся критериями подсознания, собственных 
поступков эмоциональными предпочтениями. вместе с тем, Б. М. неменский 


