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Д Р А М А Т У Р Г ІЯ  Р. КОБЕЦА: СПРОБА Л ІН ГВАТЭКСТА Л А ГІЧН А ГА
АСЭНСАВАННЛ

Рыгор Кобец (сапраўднас імя -  Міхаіл Мусіевіч-Санлыга) -  першы 
беларускі прафссіі'шы кінадраматург, заслужат.! дзеяч мастацтваў БССР з 
1935 г., член літаратурных аб’яднапняў "Звенья", "Мінскі перавал", "Малал- 
няк1', БелЛІІГІ. ч л с і і  Саіоза пісьмсішікаў. Яго творчая спадчына складаецца, у 
псршую чаргу, з кінасірнарыяў і лраматычаых твораў, найбольш вядомым з 
якіх з ’яўляецца п’еса ў  трох дзеях 'Тута",

Пісьміяшік павіпен пісань пра тое, што ён на самой справе ведае; таму 
поўнасцю зразумела, што мссцам падзсй (нават вьшессііым у якасці назвы) у 
назвапай п ’ссе Р. Кобец робіць завод [ 1 j , а дзеючымі асобамі -  выхадцаў з ра- 
бочага асяроддзя [2j. Зразумела таксама і тое, што асноўаымі грамадска- 
палітычнымі працэсамі, на фоне якіх разгортвасцца ўзаемадзеянне паміж 
персапажамі [3], з’яўляюцца індустрыялізацыя і калектывізацыя.

Важным сродкам раскрыцця ўнутранага свету дзеючых асоб у любым 
мастацкім творы з ’яўлясцца моўная характарыстыка; асаблівую ж значнасць 
гэты сродак набывае ў творах драматургіі. Гэта вынікае з таго, што асйоўная 
частка тэксту п ’ссы, нават з улікам аўтарскіх рэ.марак,- гэта рэплікі дзеючых 
асоб, Лле Р. Кобсц надае лексічным сродкам. што выкарыстоўваюцца 
перса!' жамі, болып глыбокае значэнне: яны ўжываюцца ў якасці
харамарыстыкі нс толькі ўласна псрсанажаў, але і моўнай сітуацыі ў краіне 
наогул, а таксама для выражэння адносін аўтара да той ці іпшай з ’явы.
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Так, у першай жа карціне ’Туты" еш ь рэпліка майстра Скрылёва, якая 
ўключас словы з рускай мовы:

Скрылёў. Ты дует, а падсобнік услед лсуе. Снрабуіі яму за гэта па мордзе 
бэцнуць, як  нам к а ііс ь ,-у  заўкам пайягітіь. , "Не смей личность" чапаць... [4, 
с. 29].

Прыведзены ўрывак можна разгледзець як сведчашге ўзаемадзеяішя мовы 
і сацыяльнага-пплітычнага боку жыцця грамадства, а таксама ў якаеді адлюс- 
траваішя моўна-палітычггых працэсаў Беларусі як часткі вялікай Краіны 
Саветаў 20-30-х г г . XX ст.: "кіруючыя кадры" нават на правінцыяльным 
бслі.рускім заполз-: -  рускамоўныя. Відавочла, што тут напроійваецца ігаступ- 
пая паралсль, я к о і'і карысталася савсцкас к ір а ў л іц т в а :  калі рускі народ — гэта 
"старэйшы брат" ;л я  астатніх народаў былога СССР, то і руская мова павінна 
бьпіь мовап палітычнай "эліты" (улады) v рэспубліках. што ўваходзілі ў склад 
СССР.

Імкйешіс да рэалістычнага паказу жыцця ў творы выклікала наяўпасць у 
п ’есс "Гута" вялі <ай колькасді ўстойлівых выразаў (фразеалагізмаў), пераваж- 
йая большаспь якіх здзначана наяўнасдю эмацыяналыіа-афарбаваных 
"зніжаных" слоў, час.ка якіх мае відавочны лаядкавы характар. Прывядзем 
толькі пскаторыя з гак’ ” 1 - і ’ : : : * іх душу выгіягну, хто стане авечкай, таго і 
воўк з'есгіь: баюся я іх як  . . .лОы нляваць на іх хачу, ды што ты ведает,
ноччу нарадзўтыся: озе нам, беокяклм. > .маць аб свнце'. гэта ты... я к у  сук 
уляпіў ; каціцсся адсюль кілбасой; каб яго я не нас'па ; бач ты, матары яго 
чорт; чортаведама што творьщиа і інш.

Важна, што ў маўлепні дзеючых асоб адбілася здольнасць носьбітаў мовы 
да дыферэнцыяцыі лексічных сродкаў у залежнасці ад сітуацыі моўных зносін, 
ад сурашоўцаў. Так, калі рабочыя чакаюць прыезду замежнага іігжынсра 
Крэйцборга, які пазінсп дапамагчы ім з рамонтам абсталявашія, каля машьшы 
адбываецца наступная размова.

Пянюнька {праііірае вочы). Што. ндрыхен-махен, майіына пайшла?
Цыганок. Зараз ноіідзе!.. Геаздзёў інжынерй вязе!
(Усе ўстаіоі/ь, гамоняііь, пазяхаюг/ь. Мароз хвалюецца, абмаувае дэталі 

машыны, Падыгйоў Шунейка, стах збоку.)
Хлопцы, памятай. Інж ынер іхні едзе. Немец, замежны, не наш. М азгіяго  

толькі ў  арэнду ўзялі... Дык памятай, слоў лішніх не балбачы. Каб ведаў ён, 
што брыгада ш кіяроў -  культурная. А то там у  Еўропе нагавораць чаго ня- 
добрага. Нам жа будзе не фасон. Ты, Пяцюнъка, устрымайся... моцных слоў не 
г авары.

Усе. Правііьна, Сцёна. [4, с. 103].
Р. Кобец выкарыстоўвае для дакладнага паказу характараў і такі нетыпо- 

вы для драматургіі прыём, як паўтор, пабудаваны на ўжыванні слоў- 
"паразітаў", што сустракаюцца і ў маўленні сучасных носьбітаў мовы (як бела- 
рускай, так і іншых). Тут трэба зрабіць наступную заўвагу: калі якая-небудзь 
лексічная адзінка ў маўлеіші пэўнай асобы набывае надзвычай пашыранае 
ужываіше, паўтарасцца "дарэчна і недарэчна", то яна ў значнай стулені страч-
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вас сваё ўласнамоўнас значэннс і пераходзінь ў разрад так званых вакалізмаў. 
Вакалізмы, як вядома, з'яўляюцца спецыфічнымі сведчаннямі пра ўнутраньі 
свет (стан) моўнай асобы. 3 улікам гэтага пасуаяннае ўжыванне выклічніка ай- 
я-яй, характэрнас для дзясятніка Вараксы, трэба разглядаць не як выпадкоіп ге 
дэталь, а як свядома ўжыты драматургам сродак для перадачы ўл.існага 
(аўтарскага) бачаішя характару дзеючай асобы з яе нерашучасцю, оаязліг:аецш, 
няўменнем з ’яўляцца сапраўдным лідэрам у калектыве:

Варакса (дакорліва). Ай-я-яй! Ай-я-яй! Таварыйіы, зліена ж наступай! 
Падсобнікам рабіць ііяма чаго, дый баначнікі без работы стаяць.

Сжрьйёў. Няхай адпачнущь. Ха-ха-ха!
Варакса. Ліі-я-яй! Ай-я-яй! Ізпоў? Я, еедаецс...
Скрылёў. Ды што ты ведает, ноччу нарадзіўшыся?
Варакса. Ан-я-яй! Ай-я-яй! [4, с. 30].
Яшчэ адзін сродак, які дапамагае Р, Кобецу больш выразна памаляваць 

унутраны свет персанажаў,- гэта выкарыстанне рэмінісцэнцый. Не маючы 
магчымасці рабіць апісапні, ўласцівыя празаічным творам, драматург 
знаходзіць выйсце ў тых песнях, якія напяваюць дзеючыя асобы, перадаючы 
тым самым не толькі "настрой у пэўны момант", алс і істотныя рысы сваёй 
"духоўнай прасторы":

Люба (з выклікам). А гэта ад мяне залежыць! Што захачу, тое і зраблю. 
Я, калі хочаце ведаць. з яго вяроўкі війь буду.

Скрылеў. Ну, райі, як зиаеш... Да пары толькі Ваську Ш упейку з Ш атало
вым на вочы не трапляйся. Зразумела?

Люба. Не вельмі. але хай будзе па-вашаму. (Заспявала.) "Молчи, грусть, 
молчи..."

Скрылёў (улюбёна глядзщъ на дачку). О. сцерва! Усяў мяне! [4, с. 73].
Цыганок (бадзёра). ПаладзЫ! Пабачыш. наладзім! (Лезе ў  кішэню.) Во, 

гіыркуль я нрынёс. Цяпер лягчэн чарйіць будзе... Пойдзем, Змітрок Івнавіч. сён- 
ня трэба абавязкоеа скончынь чарняжы. (Урачыста.) Хвіліна сур'ёзная 
надыходзіць!.. Канец! (Лезе па лесвійы на гару.) Ну, цяпер трымащеся, май- 
стры!

Мароз. Цяпер, Сцёпка. ты давай насос канчай... (Дрыбірае кнігі.)
Цыганок (улез на гару приз люк, гладзіць рукой мадэль). Вось яна! 

Сур ’ёзная якая стапіь!.. Эх. Змітрок Іванавіч, з кожным днём я, нібы хлопец у  
дзеўку, усё больш у  яе ўлюбляюся!.. Х ет на  сур'ёзная падыходзщь. (Заспяваў 
"Наш паравоз". Схіліўся над стол.ікам, пачаў чарціць.) [4, с. 391,

Сапраўды, невыпадкова Люба, дачка Скрылёва, для якой пачуцці 
з ’яўляюцца сродкам уладкаваць сваё жыццё з чалавекам, што мае грошы і па- 
саду, падчас размовы з банькам напявае раманс "Молчи, грусть, молчи" з са- 
лонпай чорна-белай меладрамы 1918 г. [5], а елесар-камсамолец Цыганок, ро- 
бячы чарцяжы, спявае надзвычай папулярную у  20-я гг. XX ст. песню "Наш 
пара- >з", якая адлюстроўвае энтузіязм змагання і калектыўнай працы ў мала- 
Дчй Краіне Саветаў [6]. Важна таксама, што Р. Кобец многія рэплікі суправад- 
жае адразу некалькімі рэмаркамі з апісаннем дзеяпня або інтанацыі (у прывед-
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зеным вышэй прыкдадзе колькась рэ.марак у межах адной рэплікі даходзіць да 
4), што дапамагае акцёрам дакладпа зразумець заду му аўтара і сведчыць пра 
тое, што драматург "бачыў" свой твор падчас напісанпя, г, зп. ствараў яго 
менавіта для сцэны.

Л ІТА РА ТУ РА  I ЗАЎВАГІ:
1. Нагадаем, што "гута” -  гэта раиейшая назва шклозавода.
2. Вядома, што ў 20-я гг. XX ет, Р. Кобец працаваў спачатку качагарам у 

балыіііш , а паелл -  на мінскім дражджавым заводзе "Пралетарый" (1922— 
1928), а таксама на піўзаводзе "Беларусь" (1928-1929).

3. Нагадаем, што "Гуга" была ігапісана ў 1929 г.
4. Кобец, Р. Выбраныя творы / Рыгор Кобец; уклад, прадм., камент. 

Л. кобец-Ф ілімопавай,- Мінск: Кнігазбор, 2009.- 592 с.
5. hnp://dic.academic.ru/dic.nst7enc_cinema/ l 1793/МОЛЧИ.
6. http://a-pesni.org/grvojna/narod/nachparovoz.php.
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