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КЛІМУЦЬ Л .Я ., 

ст. выкладчык МГУ

Пра роспісы касцёла св. Станіслава

Б ы вае, здараецц а так , ш то  н ават аднос- 
на вывучаны пом нік мастацтва, яком у зной- 
дзен а адпаведнае м есц а ў ш эрагу  інш ы х, 
то іц ь  у сабе  таям н іц ы  і ч ак ае  даследаван-
І1Я.

М агілёўск і касц ёл  св. С тан ісл ава  як р аз
з л іку  так іх  п ом н ікаў . Я го  н ельга  назваць 
новы м  адкры ццём , чы м сьці р ан ей  невядо- 
мым. Н аадварот, росп ісы  к а сц ёл а  п раан а- 
л ізаваны  ў адпаведным арты куле ш асц ітом - 
най  “Гісторы і беларускага м астац тва” . Я ны  
ўп ам ін аю ц ц а ў “Э н ц ы клап ед ы і л ітарату- 
ры і мастацтва Б еларусі” , многіх мастацтва- 
зн аўчы х  працах.

Т ам у сп рава гэта —  п ісац ь  гіра вядомы  
п ом н ік , пра як і ўж о  н ап ісан а  н ям ала, —  
даволі ц яж кая. А ле ў сё ж  м о ж н а  п асп ра- 
баваць, хаця м ногае з таго, ш то  тут н ап і
сана, д о б р а  вядом а н а н аш  час.

Г эта н евял ікае  даследаванн е хутчэй  вы- 
зн ачае ш лях і для больш  даклад н ага  выву- 
чэн ня п о м н іка  і п ав ін н а  бы ць больш  грун- 
тоўн а  і глы бока распрацавана ў далейш ы м .

У дадзейнай  працы  вы кары стан ы  вы ні- 
кі адкры ц цяў  р эстаў р атар аў , як ія  аднаўля- 
л і росп ісы  касц ёла.

П ерш  чы м звярнуцца н еп аср эд н а  д а  ро- 
сп ісаў касцёла, трэба сказаць н екальк і слоў 
п р а  ордэн  карм ел ітаў , як о м у  н алеж аў  кас- 
цел св. С тан ісл ава  ў М агілёве.

М ан аск і ордэн  карм ел ітаў  бы ў заснава- 
ны італьян ск ім  кр ы ж ан о сц ам  Б ертольд ам  
у П алесц ін е  ў другой п алове 12 ст. П ер 
ш ая м ан аск ая  аб ш ч ы н а  зн ах о д зіл ася  на 
тары  К арм ель , адсю ль і назва. У  1226 г. 
п ап а Г аноры  III зацвердзіў  статут ордэна.

П асля правалу кры ж овы х п аход аў  у 13 
ст. к ар м ел іты  п ер асял іл іся  ў Зах о дн ю ю  
Е ўроп у , дзе ў 1245 ц і 1247 г. о рд эн  стаў 
ж абрацк ім .

У  17 ст. карм ел іты  з ’яў л яю ц ц а  н а Б е л а 
русі (сп ачатку  ў  М сц ісл аў л і і Б ял ы н іч ах ).

М о ж н а м еркавац ь, ш то дзесьц і ў 30-я гг. 
к а р м ел іт ы  ў ж о  р асп аў сю д ж в аю ц ь  сваю  
дзейнасць на М агілёў .

М ы  не будзем п аглы бляц ц а ў гісторыю  
пабудовы  касц ёл а , там у ш то  ф акты  даволі 
заблы таны я і супярэчлівы я, ды й гэта не 
з ’яў л яец ц а асн о ў н ай  м этай . Галоўнае, на 
чым мы засяродзім  сваю  ўвагу, —  роспісы  
касц ёла. Таму, н е  паглы бляю чы ся ў гіста- 
ры чны я ды скусіі, назавём  асноўны я агуль- 
напры няты я ф акты .

Д атай  пабудовы  к асц ёл а  л ічы цц а 1738- 
1752 гг., ён  бы ў пабудаваны  н а месцы  дра- 
ўлян ага к асц ёл а  17 ст. Д а 1782 г. ён насіў 
назву У ш эсця М ар ы і. Г эта трохн еф авая  
ш асц істаўп овая  б азіл іка  з паўкруглай  ап- 
сідай.

К ал і н акон т  гісторы і пабудовы  касцёла 
існує ш м ат супярэчлівы х м еркаван н яў  аб 
ты м, ці бы ў ён  пабудаваны  карм елітам і ці 
ады ш оў да іх  п азн ей  (тр эб а  сказаць, што 
апош няя дум ка на сён н яш н і дзень здаецца 
давол і слуш н ай  і аб гр у н таван ай ), то  не 
вы клікае  сум ненняў тое, ш то  росп ісы  кас
ц ёла бы лі зроблен ы  меЕіавіта для кармелі- 
таў  і адлю строўваю ць падзеі, звязаныя з 
гісторы яй  і дзей насц ю  гэтага ордэна.

А дразу адзначым: ц яж касц ь  аналізу ро- 
сп ісаў  у ты м, ш то  на сён н яш н і час многія 
ф рагм енты  страчаны , а н екаторы я замаля- 
ваны  і, так ім  чы нам , скаж аю ць перш апа- 
чатковую  кам п азіц ы ю  і задуму аўтараў. 
Т ак сам а  ўскладн яе задачу тое, ш то нека
торы я сю ж еты  застаю ц ца невытлумачаны - 
мі, сэнс іх  не р аскры ты  (да таго ж  для не- 
каторы х  ф р эсак  нем агчы м а нават даклад- 
на вы значы ць сю ж эт), асабліва  ты х, дзе 
дзейн ічаю ць м анах і ў карм ел іцк ім  адзенні.

А ле ўсё ж  і пры  так ім  раскладзе нека
торы я м еркаван н і м ож н а выказаць.

А дразу м о ж н а вы лучы ць дзве тэмы  ў 
сю ж этах: гэта сцэны  свяш чэн най  гісторыі
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і падзеі з гісторы і і д зей н асц і карм ел іц ка- 
га ордэна.

П акольк і касц ёл  д а 1782 г. н асіў  назву 
У ш эсця М ары і, то  н а  ал тар н ай  сц ян е вы 
явлена, хутчэй за ўсё, сц эна з гісторы і М аці 
Б оскай . Ф р эск і ў  алтары  захавал іся  вель- 
мі дрэнна, але р эстаў р атар ы  п а існую чы х 
ф рагм ентах  заклю чы лі, ш то  ў  верхн іх  ал 
тарны х ф р э ск а х  вы яўлены  п остац і Х р и с 
та і Б ога-бац ьк і.

Галоўны  н еф  н ясе звы чай н а асноўную  
сэнсавую  нагрузку. Н а  яго  скляп ен н ях  раз- 
меш чаны  тры  кам пазіцы і: “П ератварэн н е” , 
“У ручэнне клю чоў  П ятру” і “У ш эсце М а- 
ры і” (п ерал ічан ы  ў п арадку  ад апсіды  д а  
хораў).

С цэн а “ П ер атвар эн н е” п рад стаўлен а ў 
абрам ленні складан ай  канф ігурац ы і, як о е  
стварае р аскр ап аван ы  ан таблем ент. У  цэн- 
тры  —  Х ры стос  у м андорле славы , ад яко - 
га разы ходзяц ц а п ром н і святла. Гэтае ма- 
гутнае святло  н ібы та р ассо ў вае  аблокі ў 
бакі, і яны  ствараю ць своеасаблівую  рам у 
кам пазіцы і, паўтараю чы  авалы іую  ф орм у 
антаблем ента. П а левую  руку ад Х ры ста 
—  укленчаны  М аісей , п а  правую  —  Ілія 
на каленях . Н а сам ы м  верее ф р эск і, еярод  
разверсты х аб л ако ў , Б о г-б ац ька  з распас- 
цёртымі рукам і п ры м ае Ісуса. С ярод  абло- 
каў відаць галовы  ан ёл аў . У нізе —  тры  
апосталы. М ен ав іта  тут, у н іж н ім  рэгіст- 
ры, сам ае  ў сх в ал я в а н а е  д зеян н е , сам ы я 
дынамічныя позы , як ія  вы яўляю ць бяскон- 
цае здзіўленне. С уровы  п ей заж  п адкрэсл і- 
вае зн ачнасць падзеі. Д а таго  ж  вярш ы ня 
гары зр о кава  і кам п азіцы й на нібы  служ ы ць 
п’едэсталам  для п остац і Х ры ста, ш то л у 
нає ў паветры .

Л я п ад н о ж ж а кало н  ан таблем ента , як і 
абрамляе ецэну, з двух б ако ў  —  св. К л і- 
мент і св. Гры горы й.

М істы чнасць ец эны  “П ератварэн н я” пе- 
рададзена перш  за ўсё боскім  святлом , якое 
ідзе ад Ісуса і асвятляе ў сё  н авокал . А д- 
метна тое, ш то  сц эн а  пададзена тэатрагіі- 
завана, ты п о ва  па ў зорах  еў р ап ей скага  ба- 
рока: ёсць гледачы , як ія  назіраю ць за пад- 
зеяй, —  гэта  анёлы , н ам аляваны я ў невя- 
лікіх окулю сах над  верхн ім  кр аем  “П ер ат
варэння” .

Н аступную  кам пазіцы ю  ад папярэдняй  
аддзяляе ар к а  з арнам ентам , як і ім ітує ляп- 
н іну  н а зялёны м  ф он е. Н а п аднож ж ах  аркі 
вы яўлены  п остац і св. А ўгусц іна і п р ар о ка  
Іерам іі.

Т а к ім  ч ы н ам , п асл я  “ П е р а т в а р э н н я ” 
ўвага гледача п ер ан о сіц ц а  н а сц эну  “Уру- 
ч эн н я клю чоў  П ятру” . А дразу пры цягвае 
ўвагу складаны  арх ітэктурн ы  стаф аж , як і 
н аў р ад  ці м ож н а назваць ім ітацы яй  н ейкай  
р эал ьн ай  канструкц ы і. А дм етна, ш то  гэ- 
тую арх ітэктуру  ўпры гож ваю ць ты пова ба- 
р очн ы я гірлянды  залац істага  колеру.

Г алоўн ы я дзею чы я асобы  прадстаўлены  
ў арачн ы м  праём е. П ётр  апусц іўся н а адно 
к а л е н а  н а  п р и с т у п к а х . Я го  л ев ая  р у ка  
п р ы кладзен а  д а сэрц а, правую  ён  працяг- 
вае Х ры сту . В очы  П ятра ўзняты^ ўгору, на 
твар ы  яго  —  усхвалявана-н ап руж ан ы  вы- 
гляд. П ад нагам і П ятра сетка  з ры баю  і 
вясло  я к  сім вал  яго  зан яткаў  і я к  сімвал 
п ры зн ачэнн я ц арквы  лавіць новы я душ ы  і 
п рав ільн а  іх  нак іроўвац ь, для чаго ян а  і 
створан а. Х ры стос з ззяннем  вакол  гала- 
вы, стоячы  на пры ступках , працягвае П ят
ру клю чы , а  другой  рукою  паказвае н а ра- 
тон ду  на вярш ы н і гары  н а заднім  плане. 
Г эта сім вал новай  царквы , ад яе  таксам а 
ады ходзіць ззянне. З а  сп іной  Х ры ста ві
даць веж а —  сім вал старой  царквы .

З в яр тае  не сябе ўвагу вы танчанасць і 
п ад кр эсл ен ая  дакладн асц ь ж эстаў  П ятра і 
Х ры ста . Г эта пры гаж осць і вы веранасць 
рухаў , здаецца, не тольк і сведчы ць п ра ста
ранную  прадум анасць кам п азіцы й нага раз- 
м яш чэн н я  дзвю х ф ігур. Э ф ект  тэатраль- 
н асц і —  асноўн ы  ca срод каў  уздзеяння на 
гледача, і гэты  свядомы  акцэн т п адкрэсл і- 
ваец ц а пры сутнасцю  гледачоў ва ўс іх  сцэ- 
н ах  р о с п іс а ў  с к л я п е н н я ў  ц эн т р а л ь н а га  
н еф а.

Г ледачы  ў сц эн е  “У ручэнн я кл ю ч о ў ” 
вельм і вы разна і эм ац ы ян альн а рэагую ць 
на падзею : адзін  з іх  усхвалявана злаж ы ў 
рукі п ерад  сабою , н ехта проста назірае ў 
захап лен н і, н екаторы я, відаць, абм яркоў- 
ваю ць падзею . Д арэчы , ва ўсіх  росп ісах  
к а сц ёл а  м енавіта  так ія  несакральны я пер- 
сан аж ы  з’яўляю ц ц а сам ы м і ц ік авымі дзя- 
кую чы  разн астай н асц і і ж ы васц і рухаў.
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Уручэнне ключоў ап. Пятру
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У версе, над усёй  кам п азіц ы яй , н ібы  яе 
вянец, сярод аблокаў  ан ёлы  тры м аю ць сім - 
вачы царквы : п ап ск і кр ы ж  і папскую  ты я- 
ру, б іскупскі ж эзл  і карону , карды нальс- 
кую ш апку.

Гэту кам пазіцы ю  суправадж аю ць алего- 
ры я В еры  з к р ы ж ам  (злева) і ап егоры я 
Н адзеі з як ар ам  (сп р ава ). Н ібы  асновы , 
апоры  гэтай  кам п азіц ы і п о стац і чаты рох  
евангелістаў з с ім валам і, р азм еш чан ы я н а 
ф ун дам ен тах  н ам а л я в а н ы х  к а т о н  (п ары  
Іаан —  М ар к  і Л у к а  —  М атф ей ).

А пош няя кам п азіц ы я ск ляп ен н яў  цэн- 
тральнага н еф а  —  “У ш эсц е М ар ы і” . Гран- 
дыёзная арх ітэктура стварае ф о н , н а ’як ім  
разгортваецца дзеянне. У  н іж нім  р эп с т р ы  
ў цэнтры  ў складанай  ар х ітэкту р н ай  абля- 
м оўцы  вы яўлена п ры тча п р а  ап о ш н і грош . 
У версе ў аблоках  —  М ары я ў акруж эн н і 
анёлаў. А дзін  з іх  тр ы м ае л аў р о вы  вянок, 
а другі руж у —  сім вал  М ац і Б о ск ай . Гэту 
сцэну суправадж аю ць алегоры і Л ю бові і 
Разваж лівасці.

А крам я таго, н а  п ад н о ж ж ах  арк і, як ая  
адцзяляе цэнтральную  п р асто р у  ад н ар тэк - 
са, г.зн. н еп асрэдна пры  ўваходзе ў  храм , 
былі зроблены  вы явы  П аў ла  і П ятра. А д 
апош няй захаваўся то л ьк і ф рагм ен т кам - 
пазіцыі з вяслом.

Н еабходна адзначы ць, ш то  падчас рэс- 
таўрацы і “У ш эсця М ар ы і” бы лі адкры ты  
фрагм енты , як ія  сведчаць, ш то  я е  п ерш а- 
пачатковая кам п азіц ы я б ы л а тр о х і інш ай . 
Такім  чы нам , вось адна з таям н іц  я к  п ры к- 
лад.

Т р эба  м ець н а ўвазе  так сам а, ш то  ро- 
спісы скляпенняў  галоўнага н еф а  бы лі пад- 
ноўлены ў 19 ст. М ы  не м ож ам  сцвярджаць, 
што п ерш апачатковы я бы лі ск аж о н ы я, але 
цалкам  верагодна, ш то  н екато р ы я  змены , 
асабліва ў кам пазіцы і, бы лі зроблены .

Р осп іс галоўнага н еф а  вы зн ачаец ц а ды- 
намікай, рухі п ер сан аж аў  давол і бурны я, 
фігурьі пласты чны я, а б ’ём ны я, адчуваецца 
іх м а т эр ы я л ь н а я  в а ж к а с ц ь . А л е  ў с ё  ж  
складкі адзення, нягледзячы  н а  барочную  
ламаную  ф орму, ракурсы , сам а атм асф ер а  
больш  стры м аны я і сп ак о й н ы я  ў п араў- 
нанні з захо д н ееў р ап ей ск ім  барока .

У  ко л ер авай  гам е пераваж аю ць руж ова- 
кары чн еваты я, зеленаваты я і ш эры я адцен- 
ні. К ал ар ы т гарм ан ічны , м астак  ім кнуўся 
пазбягаць р эзкага  суп астаўлен н я ф арбаў . 
У  асн оўн ы м  ко л ер авая  м адэл іроўка пера- 
важ ае над святлоценявой .

Ц ікава зроблены  аблокі. Звяртае на сябе 
ўвагу, п а-п ер ш ае , іх  ко л ер  —  руж ова-ка- 
ры чневы  (гэта  ўвогуле колеравая дам інан- 
та  р о сп ісаў  касц ёл а), па-другое, як  вы ра- 
ш ан а  іх  ф орм а: у іх н ям а ры хласц і сапра- 
ўдны х аб л о каў , ян ы  н ібы  л іты я і да таго  ж 
н ам аляваны  давол і плоскасна .

Разм ову п ра  р осп іс  сц ен  галоўнага н еф а  
тр эб а  пачац ь  з п рэзб ітэры я, дзе разм еш ча- 
ны —  адна н асупраць другой —  дзве кам - 
пазіцы і. К о ж н ая  з іх  у абрам ленн і склада
н ай  канф ігурац ы і.

Р о сп ісы  сц ен  галоўн ага н еф а  пры свеча- 
ны  гісторы і кар м ел ітаў , хаця не ўсе сю ж э- 
ты  м о ж н а  р астлум ач ы ц ь. Т ак  і сю ж еты  
ф р э с а к  п рэзб ітэр ы я застаю ц ца пакуль ш то 
н евы тлум ачан ы м і.

З л ев а  р азм еш ч ан а  ф р эск а , н а  як о й  з 
ам вон а м ан ах  у кар м ел іц к ім  адзенні, маг- 
чы м а, гаворы ць пропаведзь. У нізе свец кія  
асобы  ў багаты м  убран н і бурна ж эсты ку- 
лю ю ць, рэагую чы , відаць, н а  словы  м ана- 
ха, а м ож а, н а  ю н ака  з м#чом, як і наблізі- 
ўся д а  карм ел іта .

С п р ава  —  другая камгіазіцы я з няясны м  
сю ж этам . М агчы м а, гэта “Х р о ст” , але, з 
другога боку, ствар аец ц а ўраж ан не, ш то 
лю дзі то п яц ц а  ў рац э , н астолькі вы разны я 
іх  рукі, з м ален н ем  працягнуты я да м ана- 
х а-кар м ел іта , як і за руку  вядзе м аленькага 
х лоп чы ка. Д ругі м ан ах  стаіць на м осце і 
назірае . Ц ікавая  яго  рэакц ы я —  рукі раз- 
ведзены  ў бакі.

Б агатую  глебу для гіпотэз і м еркаван- 
няў  п радастаўляю ц ь гэты я сю ж эты . К ал і 
п ры н яц ь  д а  ўвагі, ш то  ордэн  карм ел ітаў  
бы ў створан ы  ў П алесц ін е  я к  м іс іянерск і, 
то  і сэн с н азван ы х  ф р эсак  м ож на растлу
мачы ць у сувязі з дзей насц ю  м анахаў  па 
р асп аў сю д ж ван н і хры сц іян ства. П ры чы м  
гэты я падзеі могуць бы ць звязаны  як  з ус- 
ходнім , так  і з еў р ап ей ск ім  перы ядам  іс- 
наван ия ордэну, а могуць увасабляць і пе- 
раем н асц ь  гэтай  дзейнасц і.

171

Эл
ек
тр
он
ны
й а
рх
ив

 би
бл
ио
те
ки

 М
ГУ

 им
ен
и А

.А
. К
ул
еш
ов
а



Над аркам і п ам іж  п ілон ам і, як ія  адцзя- 
ляю ць галоўны  н еф  ад бакавы х , у неглы- 
бокіх  н іш ах разм еш чан ы  яш чэ ш эсць сцэн, 
па тры  на кож най .

Н а п аўн очн ай  сц ян е , адразу л я  алтара, 
ізноў ф р эск а  з не зусім  ясны м  сю ж этам . У 
літаратуры  м о ж н а  п рачы таць , ш то  тут зна- 
ходзіцца “У васкр эсен н е Л азар а” . А ле гэта 
бы ла больш  п о зн яя  зам ал ёў к а , зараз яе  
знялі, і цяпер  мы  м ож ам  бачы ц ь п ерш апа- 
чатковую  ф рэску . Х утчэй  за  ўсё гэта Дыс- 
пут. В ы яўлены  тры  м ан ах і ро зн ы х  ордэ- 
наў, як ія  вядуць гаворку пам іж  сабой . М аг- 
чыма, гэта так сам а  ты чы ц ц а гісторы і кар- 
м еліц кага ордэна.

Н аступная ф р э с к а  —  “С в. Т э р эза” . Я н а  
таксам а бы ла к ар м ел іткай , засн авал а  жа- 
ночы  м анасты р і б ы л а вельм і паваж анай  
асобай  у п ан тэо н е  к ар м ел іц к ага  ордэна. 
С цэн а вы яўляе зн акам іты  сю ж эт, як і ў за- 
х однееўрап ей ск ім  м астац тве н о сіц ь  назву 
“Э кстаз св. Т эр эзы ” . М ен ав іта  м ом ант кан- 
такту  з богам  адлю страван ы  н а ф рэсцы . 
З а  сп іной  Т эр эзы  ста іц ь  анёл . У  арачны м  
праём е відаць п ей заж , як і ствар ае  глыбі- 
ню і надає прасторы .

Т рэцяя ф р э с к а  ізн оў  п рад стаўляе  невя- 
домы  сю ж эт, д акл ад н ей , невы тлум ачаны . 
В ідаць, гэта п р ам о ва  н ей кага  карм ел іта , 
ц алкам  м агчы м а, яко га-н еб у д зь  зн ачнага  
святога ордэна. Я го  словы  падаю ць руж а- 
мі, а натоўп  ca  зд зіўлен н ем  і захапленн ем  
успры м ае павучанні м анаха.

Н а п аўднёвай  сц ян е  так сам а  прадстаў- 
л ен а  тры  кам п азіцы і.

П ерш ай , п ачы н аю чы  ад алтара, знахо- 
д зіца сц эна ўручэн ня п ап ай  булы  для к а р 
м еліц кага ордэна. Н а  задн ім  п лан е ў п р аё 
ме дзвярэй  відаць м ан ах і другіх  ордэнаў, 
як ія  таксам а, н ап эў н а, п р ы й ш лі д а  папы  
на аўды енцы ю .

Н аступная сц эн а , н ібы  p en d an t сц эне з 
ж ы ц ця св. Т эр эзы  п а ў н о ч н ай  сц ян ы  —  
заручэнне св. Т эр эзы  з богам . У  цэнгры  
кам пазіцы і група з тр о х  ф ігур: М ары я злу
чає рукі Т эрэзы  і Х ры ста . Ф он ам  для сцэ- 
ны служ аць аб л о к і, сярод  як іх  відаць анё- 
лы . У далечы ні, у ар х ітэктурн ы м  збудаван-

ч ні р эн есан сн ага  ты пу, н а  кал ен я х  перад 
раскры ж аван н ем  ста іц ь  п а п ояс аголены  
чалавек, магчы ма, н ей к і святы .

А  тр эц яя  сц эн а  зараз вядома хрэстам а- 
ты йн а. Н а  ф о н е  панарам ы  стараж ы тнага 
М агілёва группа лю дзей. Ц энтральны я ся 
род  іх , я к  ні д зіўна, не м анахі, а свецкія  
асобы : ч ал ав ек  у багаты м еўрапейск ім  ад- 
зенн і, я к і тры м ае ў руках  разгорнуты  ар
куш , і ш л ях ц іц  у вайсковы м  адзенні, да 
як о га  м енавіта  звяртаецца цэнтральны  пер- 
санаж . Р ан ей  л ічы лася , ш то  гэта кароль 
С ігізм уцд н адає  м анахам -карм елітам  гра- 
м ату на пабудову к асц ёл а  ў М агілёве. А ле, 
п а-п ер ш ае , в ідавочна, ш то не м анахі —  
галоўны я дзею чы  асобы , па-другое, на ар- 
куш ы  вы яўлены  план  касц ёла, пры ты м з 
адной то л ьк і кап л іц ай  —  п аўн очн ай , якую  
зараз назы ваю ць кап л іц ай  св. А н тон ія  Па- 
дуанскага. Т ак ім  чы нам , м ож а бы ць вер
сія, ш то  гэта дзярж аўны  ч ы н о ў н ік  дамаў- 
л яец а  з ф ун датарам  касц ёл а  —  ты м самым 
ш ляц ічам .

І тут ізн оў  таям н іц а. Х то  гэты чалавек, 
імя як о га  не засталося  ў дакум ентах? Без- 
ум оўна, гэта  бы ў багаты  чалавек. А ле хто 
д акл ад н а?

Н а гэта п ы тан н е м ож на бы ло  б знайсці 
адказ. П а  б аках  арк і, як ая  падтры м лівае 
хоры , разм еш ч ан ы  два гербы . К ал і заняц- 
ца гэтай  сп равай , то  магчы м а высветліць, 
хто  бы ў гэты  ч ал авек  і кам у і па як о й  пры- 
чы не п атр эб н а  бы ло, каб  імя ф ундатара 
к асц ёл а  зн ік л а  ў мінулым.

А саблівую  ц ікавасц ь  вы клікае дэкара- 
цы я к а р н іза  і л ю н етаў  ц энтральнага неф а. 
А крам я ты п о ва  барочны х узораў туг змеш- 
чаны  м алю н кі з сім валам і Рэчы  П аспалі- 
тай  і В ял ік ага  К н яства  Л ітоўскага . У  лю 
н етах  н ам аляван ы  нацю рм орты : кветкі ў 
вазах і садав ін а  ў кош ы ках . В ы бар садаві- 
ны так сам а  ц ікавы : не тольк і тое, ш то рас- 
л о  н а Б ел ар у сі, але і больш  экзаты чны я 
плады.

А дн а з сам ы х стараж ы тн ы х ф рэсак , ад- 
крьггых рэстаўратарам і ў касцёле, —  ф р эс
к а  ў л ю н ец е арк і над хорам і. Н а ёй  выяў- 
лен ы  ан ёлы , як ія  граю ць н а розны х му- 
зы чны х інструм ен тах . I хаця гэта ф р эска  
ў цэлы м  адпавядае агульнаму тону росп і- 
саў , у ёй  усё ж  больш  р энесан сн ага ў м а
лю нку, у  тр ак то ў ц ы  складак  адзення. Да 
таго  ж  адзін  з ан ёлаў  грае на партаты ве —
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музычным інструм ен ц е, як і ш ы р о ка  вы ка- 
ры стоўваўся м енавіта  ў 16 ст.

Тады  сапраўды  п ад аец ц а слуш ны м  м ер- 
каванне, ш то касцёл пачалі распісваць трохі 
раней, чым падае аф іц ы йн а пры знаная дата. 
А калі ўсп ом н іць давол і заблы таны я ф а к 
ты гісторы і пабудовы  касц ёл а , як ія  даю ць 
магчымасць вы казваць н ечаканы я версії, то 
сапраўды  тр эб а  п ры зн ац ь , ш то  н а сённ яш - 
ні дзень існує багатая глеба для працы  дас- 
ледчы каў.

Р о сп іс ы  с к л я п е н н я ў  б а к а в ы х  н еф аў  
складаю ць, так  бы  м овіць , н евял ічк ія  тэ- 
матычныя цы клы . П аў н о ч н ы  н еф  м ож на 
было б назваць н еф ам  святы х-п акутн ікаў . 
Асаблівую  ц ікавасц ь  вы клікае  б л іж эй ш ая 
да алтара ф р эск а  “С пас Н ерукатворн ы ” . 
Гэты цуд, я к  вядома, звязаны  з імем  св. 
В еранікі, н а  хустцы  як о й  Х ры стос пакінуў 
адбітак свайго твару. Т ак і сю ж эт больш  
распаўсю дж аны  ў п раваслаўны м  ж ы вапі- 
се. С апраўды , м о ж н а  адзнач_ыць гэта як  
уплыў м ясцовай  трады цы і. А ле, з другога 
боку, варта п ам ятац ь, ш то  ордэн  існаваў 
на пачатку сваёй  гісторы і ў рэгіёне, дзе 
захоўваліся трады цы і р ан н ех р ы сц іян скага  
мастацтва. Т ам у ц ап кам  м агчы м а і так о е  
тлумачэнне з ’яў л ен н я  ў кар м ел іц к ім  кас- 
цёле трады цы й на п р авасл аў н ага  сю ж эта.

Н аступная ф р э с к а  —  “Св. С ебасц ьян ” . 
Святы пры вязаны  д а  дрэва. Д зеянне адбы- 
ваецца на ф о н е  пейзаж у. 3  двух б акоў  на 
святога н ац эльваю цц а лучн ік і. А ле трэба 
адзначыць, ш то  трагізм  гэтай  сцэны  зні- 
кае за зн еш н яй  тэатральн асц ю , як ая  ў не- 
каторы х росп ісах  здаецца наўм ы снай. П ас- 
тавы лучн ікаў  пададзены  ам аль ш то  ў зер- 
кальн ай  с ім етр ы і. Ц е л а  св. С еб асц ь ян а  
даволі важ кае, м агутнае, п рап орц ы і цяж - 
каватыя, але ян о  здаец ц а ненатуральны м  і 
нерухомым. З -за  сім етры чнасц і кам пазіцы я 
здаецца засты лай.

І на ап ош н яй  ф р эсц ы  п аўн очн ага н еф а, 
відаць, св. В аўж эн ец , ён  бы ў сп алены  на 
рашОтцы на адкры ты м  агні. П радстаўлены  
момант, калі каты  адпраўляю ць святога на 
пакутніцкую  см ерць. С вяты  раск інуў  рукі 
і ўзняў твар  уверх, звяртаю чы ся да бога і 
просячы  пры н яц ь яго  ахвяру. А ле трэба 
адзначыць, ш то  ф р э с к а  не вельмі ўдатіася

аўтару  ні п а  кам п азіцьн , ні па малю нку. 
Ф ігура В аў ж эн ц а  н а  д зіва неж ы вая, д а  таго 
ж я ш ч э  агрэх і ў  м алю н ку  і н евы разная  
м ад эл ір о ў к а  паглы бляю ць гэта ўраж ан не. 
У вогуле ў п ар аў н ан н і з ф рэскам і галоўна- 
га н еф а , асаб л іва  кам пазіцы ям і сцен , ро- 
сп ісы  бакавы х  н еф аў  слабейш ы я п а мас- 
тац к іх  вартасцях .

П аўдн ёвы  н еф  м ож н а бы ло б назваць 
н еф ам  Іо с іф а . К ан еш н е, гэта не бясспрэч- 
на.

Б л іж эй ш ая  д а  ал тар а  ф р эск а  прадстаў- 
л яе  не зусім  ясн ы  сю ж эт. Н а калясн іцы , 
запрэж анай  парай  коней , едзе малады, круг- 
латвар ы , руж о ваш чо к і чалавек. У  яго ру 
к а х  ш тан д ар  з надпісам . Ён у белы м ад- 
зен н і і зялёны м  плаш чы . Б л іж эй  да гледа
ча сн ап ы , п астаў л ен ы я  кругам . У гэтай  
сцэне прысутнічаю ць яш чэ персанажы. Я ны  
апрануты  ў адзенне н акш талт анты чнага. 
В ідаць, з п равага  б оку  лю дзі н еш та эма- 
цы янальн а абм яркоўваю ць, паказваю чы  на 
калясн іцу . У нізе разм еш ч ан а яш чэ некаль- 
к і постацей . С ам ая ды нам ічная з іх па свай- 
му руху  —  п остац ь  ч ал авека  ў цэнтры  ф у -  
пы ў ф іялетава-вохры сты м  адзенні. К аб  пе- 
р адац ь  ім кл івасц ь  яго  руху, м астак  малю є 
ск л ад к і яго  адзення так , н ібы  іх раздзім ае 
м оц н ы  вецер. У се астатн ія  ў п араўн ан н і з 
ім зн ах о д зяц ц а ў сп ако і. С кладкі іх  адзен
ня п авольн а спадаю ць.

Н ад  руж ова-кары чн евы м і аблокам і на 
н еб асх іл е  п аказан ы  сон ц а (п а пры м іты ў- 
н ай  сх ем е —  круг, ад як о га  разы ходэяцца 
п р о м н і, і нам аляван ы  н а ім твар, м есяц  і 
зорк і. М агчы м а, гэта сц эн а  звязана ca ста- 
р азап аветн ай  гісторы яй  Іо с іф а  ў Егіпце.

Н асту п н ая  сц э н а  п р ад стаў л яе  см ер ц ь  
Іосіф а. Н а ф о н е архітэктурнай ніш ы  з паль
метам  р азм еш ч ан а ло ж а, на як ім  ляж ы ць 
Іос іф . Д а яго  н ах іл іў ся  Х ры стос, у галавах 
ста іц ь  М ары я. Д ля таго каб  ствары ць ура- 
ж ан н е  п расторавай  глы біні, м астак  вы ка- 
р ы ст о ў в ае  г іерсп екты ўн ы я ск ар ач эн н і ў 
аф ар м л ен н і ф ону. А ле гэта яму не вельмі 
ўдаецца.

Н а  ап о ш н яй  ф р эсц ы  гэтага н еф а  выяў- 
л ен ы  м астак  перад  мальбертам . Ён сядзіць 
на ф о н е  н ей к іх  арх ітэктурны х збудаван- 
няў , н а  ім адзен н е карм ел іцкага м анаха.
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Н а палатне перад  ім —  вы ява Іо с іф а  з м а
л ен ьк ім  Х ры стом .

М ож н а сп рачац ц а, хто  п радстаўлены  на 
гэтай ф рэсцы . С ап раўд ы , узн ікае асацы я- 
ц ы я c a  св . Л у к о й  —  з а с н а в а л ь н ік а м  
'культавага ж ы вапісу. А ле ж  м астак  п ака- 
заны  ў адзенні кар м ел іта , і, акрам я таго, 
на м альберце п ерад  ім не вы ява М ац і Б ос- 
кай , я к  звы чайна. Т ам у м агчы м ай  уяўля- 
ец ц а версія, ш то  гэта п ар тр эт  м астака, як і 
працаваў над росп ісам і касц ёла. Я к  бачы м, 
ён  бы ў карм елітам . А  м ож а, яго  так сам а  
звалі Іо с іф ам ?  Т а к , п р аб л ем а  аў тар ств а  
ф рэсак  касц ёла св. С тан іслава цалкам  яш чэ 
не вы раш ана.

Я к  уж о гаварьш ася вы ш эй, росп ісы  к а с 
цёла неаднародны я па сваіх  м астацкіх  якас- 
цях. К ам п азіц ы і ц эн тр ал ьн ага  н еф а  даволі 
м оц н а адрозн іваю цц а ад р о сп ісаў  бакавы х 
неф аў . Б ольш  д аклад н ы , п рав ільны  малю - 
нак , больш  п р асто р авая  кам п азіц ы я  наво- 
дзяць на думку, ш то , м агчы м а, аў тар  бы ў 
знаёмы  з узорам і заходн ееўрапейскага мас- 
тац тва ў ары гінальны м  вары янце.

Д а безум оўны х в ар тасц ей  росп ісу  тр эба  
аднесці прадуманую  кам пазіцы ю , гарманіч- 
ны калары т, пабудаваны  н а сп алучэн н і ру- 
ж ова-кары чн евы х, б л ак ітн ы х  і пры глуш а- 
на-зялёны х тан оў . У раж вае тое, ш то  гэта 
гармонія д аты чы ц ц а не адной  асо б н а  ўзя- 
тай ф рэск і, а ўсё аздабленне ін т эр ’ер а  ц ал
кам  п адпарадкаван а адзінам у калары сты ч- 
наму раш энню , дзе  прадуманы  п а тону кож - 
ны арн ам ен т ц і д р о б н ая  дэталь.

С ярод  усяго ко м п л ек су  ф р эсак  м ож н а 
асобн а вы лучы ць ты я, як ія  пры цягваю ць 
асаблівую ўвагу. Д а іх л іку  належ аць: ф р эс 
ка п аўн очн ай  сц ян ы  п р эзб ітэры я, дзе м ас
так  ім кн уўся  н ад ац ь  ін д ы від уальн асц ь  і 
х арактарн асць  ко ж н ам у  з п ер сан аж аў  праз 
іх разн астай ны я позы  і рухі; ф р эск а  над 
хорам і з анёлам і, як ая  сапраўды  ўраж вае 
м астацкім  вы кан ан н ем  і своеасабл івай  ат- 
м асф ерай , ш то  н ап аў н яе  яе ; нацю рм орты  
з садавінай  і кветк ам і, н ап ісан ы я надзвы - 
чай сакав іта, п ры гож а, ум елай  рукою .

Увогуле, сц эны  б акавы х  сц ен  галоўн ага 
н еф а  здаю цца больш  натуральны м і і ж ы - 
вымі ў п ар аў н ан н і з тэатрал ізаван ы м і сцэ- 
намі скляп ен няў .

Р осп ісы  зроблен ы  ў  ж ы вапіснай  м ане
ры , ф о р м ы  м адэліраваны  колерам , малю - 
н ак  даволі лакан іч н ы , ням а м елкіх  дэта- 
л яў , хутчэй  яго  м ож на назваць манумен- 
тальны м .

З а стал о ся  яш чэ  сказаць некапькі слоў 
п р а  р о сп ісы  н артэкса . Тут прадстаўлены  
стар азап аветн ы я сю ж эты . П ры  ўваходзе, 
н ібы  пачы наю чы  цы кл цэнтральнага неф а, 
р азм еш ч ан а ф р эск а  з не зусім  ясны м  сю- 
ж этам . Н а ёй  вы яўлены  паганск і ж рэц  зле- 
ва і х р ы сц іян ск і м анах (карм ел іт) справа 
ад ахвярн іка , н а  як ім  ляж ы ць цялё. Х утчэй 
за ўсё , гэта н ей к і дыспут, н акш талт спа- 
б орн іц тва , п ам іж  паганскай  і хры сц іянс- 
к ай  рэлігіяй . П аганскі ж рэц , убачы ўш ы , як  
усп ы хнула цяля н а ахвярн іку , ад страху 
к ін уў  н а зям лю  свой  ж эзл. Зм яш ч эн н е та- 
ко га  сю ж эту  пры  ўвахозе ў храм  цалкам  
зразум ела: гэта адразу пав інн а бы ло на- 
строй вац ь  н а разум ение пры яры тэту  хры с- 
ц іян скай  рэлігіі, пры зн ан н е яе  тры умфу. А 
кал і ўсп ом н іц ь , ш то, па сведчаннях сучас- 
н ікаў , н а  Б еларусі яш чэ ў 19 ст. сяляне 
пакланяліся ідалам, то  становіцца ясна, ш то 
так і сю ж эт бы ў п роста  неабходны .

З л е в а  ў  н а р т э к с е  зн ах о д зіц ц а  сю ж эт 
“ К а ін  заб івае  А веля” , справа —  “А хвяра- 
п р ы н аш эн н е А ў р аам а” . Т эм а гэты х ф р э 
сак  звязана са  см ерцю . А ле калі перш ая 
н ап ам іл ае  п ра  грэхападзепне, то  другая —  
п р а  вы ратаван не праз веру у бога.

Н ельга сказац ь , ш то гэтыя ф р эск і дэ- 
м анструю ць вы сокія  м астац кія  як асц і, але 
ўсё  ж  “А х вяр ап р ы н аш эн н е” больш  умела 
нам аляван а. П аказан ы  кульм інацы йны  мо- 
мант: А ў р аам  гатовы  ўж о пры несц і сваю 
ахвяру, але б ог спы няе яго  руку, а справа 
мы бачы м  ягня, як о е  заблы талася ў кус
тах.

К ал і мы  ўж о  пачалі гаворку п р а  ідэйны  
сэн с р о сп ісаў  касц ёл а , то  варта сказаць 
адразу, ш то іх ідэалагічная сістэма не ўяўля- 
ец ц а  н асто л ьк і зразум елай і вытлумачанай, 
я к  п р ы н ята  м еркаваць.

П а-п ер ш ае , тут м ож на вылучыць дзве 
тэмы : перш ую  прадстаўляю ць рэлігійны я 
ев ан гел ьск ія  і стар азап аветн ы я сю ж эты , 
другая ты чы ц ц а гісторы і карм ел іцкага  о р 
дэна.
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С ю ж эты  па рэлігійную  тэм у  займаю ць 
верхні рэгістр. Н а скляп ен н ях  ц эн тр ал ь
нага н еф а  перад  гледачом  п аўстае  цы кл 
звязаны х пам іж  сабой  сю ж этаў: “ П ератва- 
р э н н е ” я к  с ім в ал  н е ў м ір у ч а с ц і душ ы  і 
адрадж эння, сімвал б оскай  пры роды  Х ры с
та, боскага  цуда; “У ручэнне клю чоў” —  
сімвал увасаблення б о скага  слова н а зям- 
лі, як о е  будзе прапаведаваць і распаўсю д- 
жваць новая ц арква; “У ш эсц е М ары і” —  
пераход ад зям нога ж ы ц ця да ж ы цця ня- 
беснага.

З вы чай н а для тлум ачэння ідэалагічнай  
сістемы  р о сп ісаў  ф р эск і скляп ен н яў  ц эн 
тральнага н еф а  сэн сава  звязвалі з ф р эска - 
мі сцен , і атры м оўвалася  даволі лагічн ая  
пабудова. А ле ж  зараз мы бачы м  новаад- 
крытыя ф р эск і (як ія  сапраўды  паходзяць з 
18 ст.), і тады  ўсё ц ал кам  м яняецца.

В арта звярнуць увагу н а р азм яш чэн н е 
алегоры й. Т ак , “П ерадачу клю чоў  П ятру” 
суправадж аю ць ф ігуры  В еры  і Н адзеі. С ім 
вал царквы , яе  п ач атак , яе  аснова —  чаты -

ры  евангелісты , постаці як іх  нібы падтрым- 
л іваю ць свод.

К ал і гавары ць п ра цесную  сувязь кож - 
нага сю ж эта з інш ы м і, то  чаму б не дапус- 
ц іць, ш то  ф р эск і прэзб ітэры я так сам а  ўк- 
лгочаю цца ў  агульнуіо сістэму. Задача но- 
вай ц арквы  —  залучаць на ш лях д а выра- 
тав аш ія  я к  м ага больш  душ , так  бы мо- 
віць, м ісіянерства. А  сю ж эты  прэзб ітэры я, 
я к  уж о гавары лася вы ш эй, пры свечаны  мі- 
с іян ер скай  дзейнасц і.

С а п р а ў д ы , т л у м а ч э н н я ў  м о ж а  б ы ц ь  
ш м ат, я к  і ш м ат м ож н а адкры ць сувязей 
п ам іж  розны м і сю ж этам і. А ле для гэтага 
тр эб а  вельмі грунтоўна вывучыць гісторы ю  
кар м ел іц к ага  ордэна, тады  і незразум елы я 
зараз ф р эск і, магчы ма, адкры ю ць свой  па- 
таем н ы  сэнс. Н а сён н яш н і дзень, калі ў 
касц ёл е  адкры та многа новага, пра ш то мы 
не ведалі ран ей , так ія  даследаванн і маю ць 
рэальн ы  ш анц  н аблізіц ца да ісціны .
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