
БАЛЕТМЕЙСТЕР И СФЕРА ЕГО ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

К в а сти а н и  М . А . (У чр еж д ен и е  образования « М о ги л ев ск и й  го суд ар ствен н ы й  у н и вер си те т 

и м ен и  А . А . Кулеш ова», каф едра м узы кал ьн о го  во сп и тан и я  и  хореограф ии)

Аннотация. В данной статье раскр 1̂вается суть творческой работы балетмейстера, классификация их типов. Этапы 
создания балетного спектакля.

Слово «балетмейстер» означает «мастер балетного спектакля». Балетмейстеры  работаю т в оперно- 

балетн^1х  театрах, а такж е в музы кальной  комедии, на эстраде, в ансамблях классического, народного и  

современного танца, сочиняю т бальны е танцах.

С ущ ествую т четы ре ти п а  балетмейстеров: сочинитель, постановщ ик, репетитор  и  танцмейстер . 

С п о со б н о сть  м ы сли ть  хореограф ическим и  образами  отличает балетмейстера о т  реж иссера драм ы  или  

оперы . О н  такж е и м еет дело с драм атургией , которую  ем у предстои т воплоти ть  в своей  хореограф ии, 

в разви тии  пластической  ли н ии  всего балета, п о этом у  он, как и  реж иссер, долж ен бы ть м ы слителем , 

ф илософ ом , п сихологом , педагогом . Б алетм ейстер-сочинитель сам  является автором  балета, сочин и ­

телем  всего хореограф ического текста , а затем  уж е и  п остановщ и ком  его на сцене. (Н едаром  в аф иш ах 

X I X  столетия  читалось: «Балет сочинен  Ш . Д идло , поставлен  А . Глуш ковским »  или  «Балет сочинен  и  

поставлен  М .И . П етипа».

Ещ е Ж .Ж . Н оверр в «П исьм ах  о танце» писал: «Ш ироко распространено ош ибочное мнение, будто 

балетмейстер м ож ет сочинять балеты  сидя и  письменно или  устно  указы вать па, ф игуры , группы , дей­

ствие, в^1раж ение и  ж есты . Н е т более утом ительной  в ф изическом  и  ум ственн ом  отнош ении  проф ессии, 

неж ели проф ессия балетмейстера: он  долж ен и  ставить, и  сочинять па, и  показы вать их; если  артисты  их  

не восприним аю т сразу, то  он  обязан начинать сначала и  несколько раз п одряд^ »  [1].

П ринято  говорить: балетмейстер-постановщ ик, подразумевая под э ти м  балетмейстера-сочинителя. 

Чащ е всего э ти  два ти па  балетмейстера объединяю тся в одном  лице. Репетировать сочиненн^хй и  постав­

ленны й  балет или  отдельны й танец  м ож ет сам  балетмейстер-сочинитель, но он  иногда поручает такую  

работу другом у специалисту -  балетмейстеру-репетитору. Репетитор чащ е занимается возобновлением  

стары х спектаклей, вводом  в них  новы х исполнителей, но такж е параллельно с постановщ иком  работает 

со вторы м  и  тр етьим  составом  нового балета.

Э то  тр етий  ти п  балетмейстера. В  его обязанности  входит вся работа по показу и  отделке танцев и  

мизансцен, как сольн^хх, та к  и  массов^хх. В  небольш их труппах  имеется один-единственн^ 1й  штатн^хй 

балетмейстер театра, которы й является и  сочинителем , и  постановщ иком , и  репетитором  всего балетного 

репертуара. Такие театры , как м осковский  Б ольш ой  или  Театр им ени  К ирова в Санкт-П етербурге, обла­

даю т целы м  ш татом  репетиторов вы сокой  квалификации: одни  из которы х работаю т только с солистами , 

другие -  с кордебалетом, тр етьи  -  лиш ь с народно-характерны ми танцовщ иками.

Ч етверты й  ти п  балетмейстера мож но назвать танцмейстером . Е сл и  слово «балетмейстер» принято 

употреблять в значении «создатель балетного спектакля», то  есть больш ой  ф ормы  театрального представ­

ления, то  слово «танцмейстер» буквально означает «мастер танца», то  есть отдельного номера.

П роцесс создания нового балета со сто и т из пяти  звеньев единой, неразры вной цепи. П ервое звено -  

это  возникновение у  драматурга (или у  самого  балетмейстера) идеи -тем ы  будущ его спектакля и  воплощ е­

ние ее в программе. П рограм м а долж на бы ть составлена по законам драм атургии  и  содерж ать излож ение 

сю ж ета -  собы тий , происш едш их в определенное время в определенны х условиях, -  с обозначением  и  

описанием  места, времени и  характера действия, перечислением  и  развернуты м и  характеристиками  всех 

основны х действую щ их лиц.

В то р ы м  звеном  является композиционны й  план или  музы кально-хореограф ический сценарий, кото­

ры й  создается балетмейстером  для композитора. П реж де чем  при ступи ть  к  составлению  композиционно­

го плана, балетмейстер проделы вает больш ую  подготовительную  работу по изучению  всех необходимы х 

для этого  материалов, вплоть до полевы х экспедиций, когда это  надо.

П олучив композиционны й  план, композитор приступает к  сочинению  музы ки, консультируясь в про­

цессе этой  работы  с балетмейстером . П роц есс создания композитором  оригинального произведения -  м у ­

зы ки  балета -  и  есть третье звено этой  цепи.

Ч етвертое звено вклю чает в себя весь период сочинения балета, всех его танцев и  сцен, вернее, спек­

такля в целом  с галереей художественн^хх образов, которы е сущ ествую т и  действую т в атмосф ере конкрет­

н ой  исторической  эпохи. И  это все -  и  танцы , и  сольны е и  массовы е сцены , и  образное видение декораций 

и  костю мов, и  световая партитура -  входит в понятие син тетический  спектакль.
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П остепенно  номер за ном ером  сочиняет балетмейстер все сольны е и  массовы е танцы  и  сценах, запи­

сывая их  себе для памяти. О дновременно с этой  работой  он  пиш ет экспозицию  спектакля, то  есть описа­

ние своего замысла. П ятое звено -  постановка всего сочинения в репетиционн^ 1х  залах, показ и  разучива­

ние с солистам и  и х  партий, а с артистами  кордебалета -  массов^ 1х  танцев и  сцен. Заверш аю щ ий этап  этой  

работы  -  репетиции  на сцене с оркестром , в декорациях, костю мах, гриме и  с освещ ением .

И  как результат всего творческого процесса -  встреча со зрителями  на премьере.

Талан т балетмейстера со сто и т из м н о ги х  слагаем^ 1х: это, преж де всего, отлично развитая фантазия, 

способность  м ы сли ть  хореограф ическими  образами и  сочинять несчетное число разнообразнейш их тан- 

цевальн^1х  композиций. Балетмейстер долж ен ум еть  понимать, чувствовать и  воспроизводить всевозмож - 

н^1е движ ения, ж есты , позы , присущ ие лю дям  сам^хх различн^хх характеров, как бы  эти  движ ения ни  бы ли 

слож ны . О н  долж ен им еть вы разительное тело и  лицо.

К ром е того , ем у необходимо обладать прекрасной зрительной  пам ятью  и  о стры м  взором, способн^хм 

замечать исполнительскую  погреш ность в массе танцовщ иков. Музыкальн^хй слух, безупречное чувство 

ри тм а дадут ем у возмож ность, работая над м узы кальны м  произведением, запомнить его так, ч тобы  при  

сочинении  хореограф ии он  м о г его мы сленно пропеть. Ри сун ок  в танцевальной композиции  и  красочная 

гам ма костю мов, как и  декоративны й фон, в балетном  театре и граю т очень значительную  роль. П оэтом у  

знание законов изобразительного искусства  для балетмейстера очень важно. Балетмейстер -  создатель 

крупны х хореограф ических произведений -  долж ен обладать знаниям и  и  способностям и  режиссера-по- 

становщ ика драм атургически  целого спектакля. В се  э ти  качества, заложенн^хе в природе человека, раз­

виваю тся не сразу, а путем  учебы  и  тренировки.
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ЭЛЕКТРОННОЕ УЧЕБНОЕ ПОСОБИЕ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
«ПРАКТИКУМ ПО о р ф о г р а ф и и  и  п у н к т у а ц и и  р у с с к о г о  я з ы к а »

П апей ко  А . А . (У чр еж д ен и е  образования « М о ги л ев ск и й  го суд ар ствен н ы й  ун и вер си те т 

и м ен и  А . А . Кулеш ова» , каф едра белорусского  и  р у сского  язы ков)

Аннотация. В работе описываются основн :̂е структурно-содержательн^1е части электронного учебного пособия «Рус­
ская орфография и пунктуация в вопросах и ответах», даются некоторые рекомендации по использованию издания в учеб­
ном процессе.

Н а  кафедре белорусского и  русского язы ков уж е накоплен определенн^хй оп^хт подготовки  электрон- 

н^1х  учебн^ 1х  пособий; так, в 2015 и  2016 гг. гриф  «Д опущ ено М и н истер ством  образования Республики  

Беларусь в качестве электронного учебного  пособия для студентов учреж дений  вы сш его образования» 

б^1л присвоен  двум  изданиям  по дисциплине «Авторская  песня: язы ковые особенности  жанра» [1; 2].

В  течение 2017 бы ла подготовлена и  представлена к  получению  соответствую щ его  гриф а ещ е одна 

разработка -  «Русская орф ограф ия и  пунктуация в вопросах и  ответах». Д анное издание составлено в со ­

ответствии  с учебны м и  програм м ам и  дисциплин, предполагаю щ их изучение и  повторение орф ограф ии и 

пунктуации  студентам и  гум анитарны х специальностей , в частности  -  дисциплины  «П рактикум  по орф о­

граф ии и  пунктуации  русского языка» для специальности  1-01 02 01 «Начальное образование». М атериал, 

использованны й в рукописи, апробирован в таки х  учреж дениях образования, как «М огилевский  государ­

ственны й  универси тет им ени  А .А . Кулеш ова» (специальности  «Русский  язы к и  литература. Белорусский  

язы к и  литература»; «Русский  язы к и  литература»; «Начальное образование»); «М огилевский  и н сти ту т 

М В Д  Республики  Беларусь»; «М огилевский  государственны й м едицинский  колледж»; «Средняя ш кола 

№  25 г. М огилева». П редставленное издание неоднократно обсуж далось такж е на тем атических  семинарах 

с учителям и -руси стам и  города М огилева  и  М огилевской  области , при  этом  отмечалось целесообразность 

его использования на занятиях не только со студентам и  вы сш их учебны х заведений, но и  со ш кольниками 

при  подготовке к централизованному тестированию  по русском у языку.

О сновн ы м и  целям и  курса «П рактикум  по орф ограф ии и  пунктуации  русского языка» для специаль­

н о сти  «Начальное образование» являю тся систематизация знаний студентов об орф ограф ических и  пун-
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